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sta publicacion acerca al lector a una serie de exploraciones de
multiples espacios sociales que se producen en la ciudad de Comodoro
Rivadavia. Se recuperan algunos registros de las experiencias realizadas
por integrantes del grupo de trabajo. Son fragmentos de la ciudad, leidos como

pliegues que anudan una polifonia de voces.

Bajo esta condiciéon entendemos que la ciudad se convierte en soporte, trans-
formandose en un gran bastidor. Nuestras miradas, guiadas por esta metafora,
van taquigrafiando al compas de los pasos y traduciendo la trama de esa ciudad
movediza de espacios no cartografiados. El movimiento se transforma en puntos
de fuga y en imagenes, donde los objetos aparecen como nexos para establecer

relaciones diagramaticas.

De este modo, recuperamos la trashumancia, para hacer emerger la ciudad
subjetiva que se produce como la (no) ciudad, por el caracter de agenciamiento
politico que producen los andantes al tomar apuntes para producir otros textos
urbanos. Se recuperan algunas de las voces anidadas en las calles y en los muros.
En estos lugares encontramos las disputas y tensiones que ofrece este encadena-
miento de relaciones sociales donde emerge otra ciudad; esa que acaece, que se
desarma y se vuelve a armar al paso de los transetintes. En distintos registros na-

rrativos aparecen las disputas por poseerla y por nombrarla.

A partir de estos registros nos proponemos producir nuevas cartografias visua-

les urbanas como método y como recurso para la reflexién colectiva.
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Prologo.

El convite a escribir un prologo implica siempre un halago. Por esto,
antes que nada, quiero agradecer. Este prologo no podra ser mds que un

homenaje a quienes cultivaron estas paginas.

A los escritores de esta obra multiple y esforzada, que retne artistas,
docentes, estudiantes y caminantes. Este libro es, como se expresa
en la introduccién, una recuperacion de la trashumancia. El acto de
trashumar implica una practica cambiante. De lo pendular, del ir y
venir, el trashumante busca buenos pastos. Mejores condiciones para

producir nuestras subjetividades. En la trashumancia el camino esta

trazado por aquello que favorece, por sobre todo, la vida. Asi, el camino
que recupera este libro, implicitamente esta trazado por los encuentros
vitales entre integrantes del Grupo de Investigaciéon Geografia Accion y
Territorio (GIGAT), y amigos del LabUrb de la Facultad de Arquitectura
de la Universidad Federal de Pelotas, en Brasil, que comenzaron hace

exactamente 10 afios, en Montevideo.

En Montevideo conoci a quien ahora es un amigo: Eduardo Rocha.
Desde ese momento la cartografia precipité devenires en muchos de
quienes integramos el GIGAT. Esos devenires fueron abriendo la puerta
de la pesquisa cartografica en Comodoro Rivadavia; porque, si bien ya
veniamos realizando talleres de Cartografia Social, los intercambios
mudaron rotundamente los modos de producir esa metodologia y nos

tensionaron hacia otros derroteros.

La palabra cartografia implicd, desde ese primer encuentro, multiples
significados. No fue necesario obtener un consenso al respecto para que se
convirtiera en un plano comun. El propio enfoque de pesquisa cartografica,
nos propone esquivar esas consideraciones univocas. El plano comtn en
el caso de nuestras experiencias y por sobre todo en esta publicacion es:

lo sensible.

En el proceso toda esta movilizacion de docentes, estudiantes, métodos
y modos de hacer, generd, dentro del GIGAT, un riquisimo trabajo
exploratorio y metodologico. Asi, el proyecto de investigacién que inicié
Beatriz Escudero en 2017, titulado “Cartografias culturales en Patagonia,

practicas de interculturalidad”, profundizé las practicas metodologicas
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y trajo nuevas experiencias y entusiasmos. En ese afio se realizaron las
primeras derivas urbanas. Fue el afo recordado como “el del temporal”
Una gran parte de la ciudad habia quedado bajo el barro. La ciudad se
transformo; el registro de la ciudad se modifico y la practica de la ciudad
fue otra. Las derivas urbanas trajeron otros esquemas para desnaturalizar
la ciudad, registrarla y restituir desde lo sensible. Las derivas produjeron
textos diferentes. Hubo mucho mas para leer en las paredes, los desechos,
los murales y las disposiciones de los objetos. Las cosas hablan cuando las
encontramos en el camino. Las cosas despliegan bi, tri, cuatrifurcaciones

en el acto creativo.

De este modo, y en este libro, la propia errancia conceptual permite
producir un camino nuevo y diverso que va desde el arte hasta los mapas
tradicionales, pasando por la legislacién, las derivas, los escombros, los
graffitis y el muralismo. En estos textos, cartografia, obviamente, no implica

la misma cosa para cada autor. Eso lo hace mas cartografico todavia.

A los autores, como investigadores cartografos, les sucede aquello
que recupera Bedin Da Costa (2014) cuando dice que “el investigador-
cartégrafo es también parte de la geografia de la cual se ocupa - no se
puede, en una investigacion cartografica, situar el campo de investigacion
como algo que estaria “alla” y el investigador “aqui”. La cartografia, en este
sentido, es una practica de investigacion sucia, distante de la asepsia y dela
limpieza que el método cientifico positivista nos propone. El cartégrafo, al
estar implicado en su propio procedimiento de investigacion, no consigue

(y no desea) mantenerse neutro y distante.

Finalmente, este libro es un nuevo paso, un paso diferente. Un orgullo
para nuestra Universidad y un carifio para la errante tarea de investigar,
sorprendiéndonos de nuestros propios senderos. De pronto nos
encontramos aqui, estamos donde no imaginamos estar, y nos disponemos

comodamente a proseguir de la mano con nuevas marcas en el cuerpo.

iSalud por Cartografias Visuales, sin pantallas, con los pies en la calle!

Juan Manuel Diez Tetamanti !
Director Grupo de Investigacion, Geografia, Accion y Territorio
(GIGAT)

1 Doctor en Geografia. Investigador en el Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia [CONICET]. Profesor
Adjunto en el Departamento de Geografia [FHCS-UNPSJB]. Director del Grupo de Investigaciéon Geografia,
Accibn y Territorio [GIGAT]. Coordinador de la Cétedra Libre de Cartografia Social [UNPS]B].
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Apresentacdo

Derivar, encontrar, pensar

Perder-se na cidade hoje em dia é uma das experiéncias mais
dificeis que pode nos acontecer. Para nos protegermos da sensagao de
desorienta¢do que esse evento causa, inventamos diversas parafernalias,
como os mapas, os GPS’s, os satélites, etc. Também, padronizamos nossas
cidades para que se parecam, a cada dia, mais semelhantes umas com as
outras, a nivel global. E essa busca pelo igual ndo é um fenémeno atual,
posto que ja ocorria com a dissemina¢ao da arquitetura classica, depois
a eclética, seguida pela moderna. Neste momento, a linguagem high-
tech marca presenga na maior parte das aglomeragdes urbanas, seja em

edificios isolados ou em grandes complexos arquitetdnicos e urbanisticos.

Todavia, nos ultimos tempos cresceu a aposta em algo que vai na
contramao da similitude: a experiéncia do caminhar para se perder. Tal
pratica ganhou um estatuto estético, pois nesse movimento de perda
das nossas referéncias convocamos nossa atengdo para novamente nos
encontrarmos num lugar. Eis que nesse processo passamos a perceber
singularidades, ou seja, vemos aquilo que antes passaria despercebido.
Assim, Para além do olhar que vé somente o que se repete, podera nascer
um olhar apto a perceber a diferenca. E desde essa perspectiva que o livro
Cartografias visuales urbanas. Prdcticas artisticas en el espacio publico

inicia suas discussoes, dividindo-se em duas partes.

Na parte I, denominada Derivas urbanas, as autoras e autores iniciam
a pensar a cidade a partir do caminhar, tendo a deriva como pratica de
experimentacao do espaco. Os textos ai produzidos, ora mais sistematicos,
ora mais fragmentados, buscam apreender e tornar simbdlico o real da
cidade. Tarefa complexa, posto que a multiplicidade de forgas que age no
meio urbano nos leva geralmente ao caos, tornando dificil um recorte
no nosso olhar enquanto pesquisadoras e pesquisadores. Porém, aos
poucos as cartografias ai produzidas iniciam a se territorializar sobre
uma paisagem, a dos murais e grafites, ou seja, da arte de rua presente em

Comodoro Rivadavia.

A parte I1, chamada de Cartografias visuales, traz com maior evidéncia
a questao do muralismo e do grafitte. Quando percebidas, essas formas
de expressao contemporaneas possuem a funcao de desanestesiar nossa
sensibilidade, embotada desde a Modernidade. Ao irem na dire¢do oposta
de uma arte padronizada e ja capturada pelo mercado, os murais e grafittes

nao buscam representar a realidade, e sim apresenta-la para aqueles que
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estdo abertos a apreender suas forcas. Tais forcas, na maioria das vezes,
tornam visiveis problemas sociais, misturando assim questoes estéticas e

politicas.

Nao é a toa que, ao iniciarem a deriva e encontrarem na cidade suas
linhas de fugaatravés dos murais e grafites, as pesquisadoras e pesquisadores
logo percebem também suas linhas duras e molares. Tais linhas estao
impressas nas legislagdes de cada pais que consideram o gesto artistico,
em diversas situacdes, um delito a ser punido. Porém, apesar da aspereza
de um sistema disciplinar e punitivo, muralistas e grafiteiros ndo param
de criar novas paisagens e realidades em muros, lugares de passagem e de

permanéncia, fazendo disso sua mais nobre forma de resisténcia.

Gustavo de Oliveira Nunes 2

Universidad Federal de Pelotas, Facultad de Arquitectura y Urbanismo

Comodoro Rivadavia, 04 de outubro de 2020.

2 Arquitecto y Urbanista [Faurb / UFPel]. Maestria en Educaciéon [PPGE / UFPel]. Doctorando
en Arquitectura y Urbanismo [UNLP]. Becario de investigacién del CONICET.
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.Presentacion

Derivar, encontrar, pensar

Perderse en la ciudad hoy es una de las experiencias mas dificiles
que nos puede pasar. Para protegernos de la sensacion de desorientacion
que provoca este acontecimiento, inventamos diversas parafernalias,
como mapas, GPS, satélites, etc. También estandarizamos nuestras
ciudades, dia a dia, para que se parezcan mas entre si a nivel mundial. Y
esta busqueda de lo mismo no es un fenémeno actual, ya que se dio con la
difusion de la arquitectura clasica, luego ecléctica, seguida de la moderna.
En este momento, el lenguaje high-tech (alta tecnologia) esta presente en
la mayoria de las aglomeraciones urbanas, sea en edificios aislados o en

grandes conjuntos arquitectonicos y urbanos.

Sin embargo, en los ultimos tiempos ha crecido la apuesta por
algo que va en contra de la similitud: la experiencia de caminar para
perderse. Esta practica gano un estatus estético, porque cuando perdemos
nuestras referencias, llamamos la atencion para encontrarnos nuevamente

en un lugar. En este proceso comenzamos a percibir singularidades, es

11

decir, vemos lo que antes hubiera pasado desapercibido. Asi, ademas de
la mirada que s6lo ve lo que se repite, puede nacer una mirada capaz de
percibir la diferencia. Es desde esta perspectiva que el libro Cartografias
visuales urbanas. Prdcticas artisticas en el espacio publico inicia sus

discusiones, dividiéndose en dos partes.

En la parte I, denominada Derivas urbanas, las autoras y autores
empiezan a pensar en la ciudad desde el caminar, teniendo la deriva como
una practica de experimentacion espacial. Los textos alli producidos, por
veces mas sistematicos, por veces mas fragmentados, buscan aprehender
y hacer simbolica lo real de la ciudad. Tarea compleja, dado que la
multiplicidad de fuerzas que actiian en el entorno urbano generalmente
nos lleva al caos, lo que dificulta hacer un recorte de nuestra mirada como
investigadores. No obstante, poco a poco las cartografias alli producidas
comienzan a territorializarse sobre un paisaje, el de los murales y el
grafiti, fragmentos de escombros, es decir, del arte callejero presente en

Comodoro Rivadavia.

La Parte II, llamada Cartografias visuales, trac mas claramente
la cuestion del muralismo y el graffiti. Al percibirse, estas formas
de expresion contemporaneas tienen la funcion de interpelar nuestra
sensibilidad que se ha embotado desde la Modernidad. La particularidad
que tienen los murales y graffitis es que no buscan representar una nica
realidad, sino presentarla a quienes estan abiertos a captar sus fuerzas y
sus multiplicidades Al ir en la direccion opuesta a un arte estandarizado
y ya capturado por el mercado. Tales fuerzas, en la mayoria de los casos,
hacen visibles los problemas sociales, mezclando asi cuestiones estéticas

y politicas.
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No en vano, cuando empiezan a derivar comienzan a encontrar las
lineas de fuga de la ciudad a través de murales y grafitis, las investigadoras
e investigadores pronto también perciben sus lineas duras y molares. Tales
lineas estdn impresas en las leyes de cada pais que consideran el gesto
artistico, en diversas situaciones, un delito a castigar. Pero, a pesar de la
dureza de un sistema disciplinario y punitivo, los muralistas y grafiteros
siguen creando nuevos paisajes y realidades en muros, lugares de paseos

y permanencia, haciendo de esta su forma mas noble de resistencia.

Gustavo de Oliveira Nunes 2

Universidad Federal de Pelotas, Facultad de Arquitectura y Urbanismo
Comodoro Rivadavia, 04 de octubre de 2020.

2 Arquitecto y Urbanista [Faurb / UFPel]. Maestria en Educaciéon [PPGE / UFPel]. Doctorando
en Arquitectura y Urbanismo [UNLP]. Becario de investigacion del CONICET.
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.Puntos de partida

Esta publicacion acerca al lector a una serie de exploraciones de
diversos espacios sociales que se producen en Comodoro Rivadavia *, una
de las principales ciudades de la Patagonia. En los ultimos afios su vida
urbana ha experimentado multiples transformaciones socio territoriales
ligadas a la red de produccién de petréleo y a los flujos migratorios locales,

regionales y globales.

En estas lineas se recuperan algunos registros de las experiencias
realizadas por integrantes del grupo de trabajo a partir de las reflexiones
surgidas del derivar por la ciudad. Son fragmentos de ciudad, en cuyos

pliegues se anudan una polifonia de voces.

Bajo esta condicién entendemos que la ciudad se convierte en
soporte, transformandose en un gran bastidor. Nuestras miradas, guiadas
por esta metafora, van taquigrafiando al compas de los pasos y traduciendo
la trama de esa ciudad movediza de espacios no cartografiados. El
movimiento se transforma en puntos de fuga y en imagenes, donde los

objetos aparecen como nexos para establecer relaciones diagramaticas.

3 Ciudad costera ubicada al sudeste de Chubut, con mds de 170 mil habitantes, segtin el Censo realizado en el
2010. Se encuentra ubicada a 150 km. de Sarmiento; a 576 Km de Esquel, a 442 km. de Puerto Madryn 442 km
y a 384 km. de Rawson, capital provincial.
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Entendiendo “lo urbano como proceso dindmico, de permanente re-
forma, con su complejidad, en su heterogeneidad y su fragmentacion
social, articulado con grados diferenciales de conflicto y de consenso”
(Silva; Boggi, 2016;pp 2016)

A partir de estos registros que combina la dimensién emocional,
ligada a la experiencia vivida con técnicas de geo-referenciamiento como
parte del estudio de resignificaciéon y como parte de la comprension de
las dindmicas simbolicas que constituyen lo urbano. Este proceso orientd
los registros y reflexiones sobre el ver y el mirar, para producir nuevas

representaciones sobre cartografias visuales.

De este modo, recuperamos la trashumancia, para hacer emerger
la ciudad subjetiva que se produce como la (no) ciudad, por el caracter de
agenciamiento politico que producen los andantes al tomar apuntes para
producir otros textos urbanos. Se recuperan algunas de las voces anidadas
en las calles y en los muros. En estos lugares encontramos las disputas y
tensiones que ofrece este encadenamiento de relaciones sociales donde
emerge otra ciudad; esa que acaece, que se desarma y se vuelve a armar
al paso de los transeuntes. En distintos registros narrativos aparecen las

disputas por poseerla y por nombrarla

Setrata delas primeras exploraciones de trabajo de campo iniciadas
desde los proyectos “Cartografias culturales en Patagonia, practicas de
interculturalidad” ¢+ (2017-2020) y “Cartografia de la cultura urbana en

Patagonia Central en procesos de transformacion contemporanea: entre

4 Proyecto seleccionado en la Convocatoria “Universidad, Cultura y Sociedad” y financiado por Secretaria de
Politicas Universitarias (SPU) (2017).
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la seguridad, la segregacion y las violencias” (2018-2021)° que nos
posibilité pensar otros procesos de transformacion de los espacios urbanos

desde una mirada subjetiva.

Agradecemos a todas/os las/os autoras/es por la aventura
emprendida; a quienes hicieron posible estos primeros registros, que
nos permitieron sistematizar fragmentos de la cultura urbana; a las/os
compaieras/os que integran el Grupo de Investigacion Geogratia, Accion
y Territorio (GIGAT); a Eduardo Rocha, un inspirador incesante de estas
renovadas cartografias, por transmitir la fascinacién por las formas que
adquieren las ciudades contemporaneas; al Programa de Pés-graduagdo em
Arquitetura e Urbanismo (PROGRAU), Universidade Federal de Pelotas
(UFPel), Pelotas (RG-Brasil); al Instituto Superior de Formacion Docente
Ne 806, en especial al Programa “Arte Publico en la Escuela Publica”; al
equipo del Laboratorio SIGyT (UNPSJB) y a quienes confiaron en la idea,

la sostuvieron y acompanaron en la concrecion de este proyecto.

A todos, un enorme agradecimiento.

Haydeé Beatriz Escudero
Comodoro Rivadavia, septiembre de 2020

Patagonia/En tiempos de pandemia

5 Directora. Dra. Beatriz Escudero (UNPS]B-GIGAT); Co-Director, Dr. Juan Manuel Diez Tetamanti (UNPS-
JB-GIGAT-CONICET)
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"Uno de los principales problemas del arte de

andar es la traduccion de dicha experiencia

en una forma estética”.

Francesco Careri,

El caminante sobre el mapa, en Walkscapes.

El andar como practica estética (2013).

Fotografia: Pablo Grané Raheb
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derivas urbanas

Haydeé Beatriz Escudero ¢

Esta propuesta surge como parte de los intercambios producidos
entre los integrantes del grupo de investigacion y de extensidn junto a
quienes participaron en los seminarios “La ciudad como texto: territorio,
seguridad y segregacion espacial” (2018) y “Cartografias de la cultura
urbana: intervenciones en los espacios publicos” (2019). En ambos
proyectos se recupera el abordaje de la ciudad y sus dinamicas desde
una perspectiva que se construye con los aportes de diversos campos
disciplinares provenientes de la comunicacién, de los estudios culturales,
la sociologia, la antropologia, la geografia social y la arquitectura; a
partir de pensar las intersecciones existentes que problematizan el poder

simbolico y las representaciones.

En especial, pensar la ciudad a través de las relaciones sociales y la
produccion del espacio desde las acciones entendidas como un modo de
agenciamiento politico. Esta intertextualidad recupera la politicidad de un
conjunto de practicas como un encadenamiento simbdlico de la ciudad
contemporanea. De este modo, la dimensiéon abstracta y material se
convierte en texto, en escenario y escenas que se entroncan con la ciudad

biopolitica.

6  Comunicadora Social [UNPSJB-FHCS]. Doctora en Comunicaciéon [UNLP-FPyCS]. Integrante del
Instituto de Investigaciones Geograficas de la Patagonia [IGEOPAT]. Integrante del Grupo de Investigacion
Geografia Accion y Territorio [GIGAT].
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Estos registros ponen en el centro la experiencia practica del
deambular por las calles donde el andar produce espacios decomunicacion.
Desde esta concepcion “el acto de caminar es al sistema urbano lo que la
enunciacion es a la lengua o a los enunciados realizados” (De Certeau,
2008: pp 6); esto capta el movimiento para producir practicas peatonales
definidas como espacios de enunciacion. Volver sobre los pasos de Walter
Benjamin a partir de recuperar la figura antropolédgica-historica del
flaneur, plantea el extranamiento del mundo, donde no sélo estamos sino
andamos en €1, 1o “recorremos a pie” (Benjamin 1988, 121). Este fragmento
del mundo permite pensar el andar entre las cosas y entrar en dialogo con
ellas, para renombrar bajo ciertas formas y reinventar los sentidos. Esta
practica reflexiva permite completar la dimensiéon de lo humano, captar
los sentidos subjetivos, resemantizando los objetos al entrar en dialogo
con ellos. Este movimiento de “perderse en la ciudad” y ser en el mundo
para preguntar (nos) sobre ;Qué ciudades estamos produciendo a partir

de nuestras practicas deambulatorias?

Apropiacion poética de la trama urbana

El grupo derivé por dos barrios histéricos de la ciudad, en los
que conviven multiples actividades donde prima la actividad industrial
y comercial, ademds de residencial. Se trata de los barrios Industrial
“Humberto Beghin” y Stella Maris, ubicados en la zona sur de la ciudad
de Comodoro Rivadavia, bordeados por la costa en todo su recorrido,

delimitado por la Ruta Nacional Ne 3, el casco céntrico y Rada Tilly.
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La lectura que propusimos hacer no pretende hacer un andlisis de
las huellas de la acumulacion capitalista, sino evidenciar los modos en que
las emociones se relacionan con el sentido de pertenencia a un espacio.
Poner en juego los territorios de papel y las experiencias vividas como
parte del ejercicio reflexivo para visibilizar las intervenciones realizadas

en el espacio publico.

La propuesta metodoldgica consistié en caminar en grupos sin un
mapa o destino, solo el acto de caminar como practica de investigacion
grupal y como técnica para despertar la sensibilidad que permitiera
realizar un registro de las impresiones, de las sensaciones. Mirar, grabar,
leer, dibujar y encontrar en esas formas minimas el potencial que tiene
la experimentacion del inter-conocimiento (Delgado, 2007) como una
practica de hilvanamiento de lo efimero y de lo inconcluso desde la

temporalidad que otorga el andar.

La perspectiva de la experimentacion psico-geografica, definida
por los situacionistas, derivada de la visita-excursion propuesta por los
dadaistas o de la deambulacion surrealista a partir de las contribuciones
realizadas por Walter Benjamin y Charles Baudelaire que aportan la
posibilidad de leer con el cuerpo para producir una apropiacion poética del
entramado urbano. De este modo, Francesco Careri (2013) dira que la sola
presencia fisica en el lugar no deja sefiales, pero modifica culturalmente
el significado del espacio, porque el acto de caminar transforma el lugar y

sus significados.

La ciudad puede ser planificada sobre el predominio de una

posicion que privilegia y estimula la propiedad privada entendida de
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(c Aparecen algunos

fragmentos, a modo de
conversaciones subjetivas,
para producir sentidos
sobre los procesos de
interaccion cultural
que nos hacen detener
sobre lo que definimos
como una caprichosa
acumulacion de archivos
-paredes, muros, garitas,
calles, postes, ventanas-
dispersos por

la ciudad ) ’
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este modo desde una légica mercantilista. Pensar la no ciudad desde los
aportes de la antropologia de las calles para concentrar la atencion sobre las

miradas subjetivas (Delgado, 2007: 71) y al mismo tiempo intersubjetivas.

Esas narrativas se convierten en objeto arquitectonico y discursivo
por su caracter movil. Se encuentran en la logica de aquello que acaece, lo
no cifrado, ni codificado; como escenario de lo nuevo, de las pasiones, de

los desacatos, de las interpelaciones y de los miedos.

En este apartado se presentan algunos fragmentos, a modo de
conversaciones subjetivas, para producir sentidos sobre los procesos de
interaccidon culturalque nos hacen detener sobre lo que definimos como
una caprichosa acumulacion de archivos -paredes, muros, garitas, calles,
postes, ventanas- dispersos por la ciudad. De este modo, la vida en
los barrios de la ciudad se convierte en texto (Margulis, 2001), en una
superposicion de escrituras: como un palimpsesto (Gravano, 2005) y en
un verdadero lenguaje, porque “la ciudad habla a sus habitantes” (Barthes,
1990:260). Esto implica entender la accion del caminar como herramienta
critica, y la deriva como método. Se traza con el cuerpo y con las técnicas
de representacion una serie de relaciones que aparecen como parte de las
formas urbanas entre objetos y personas, entre lo fugaz y lo estatico, entre

las acciones y la producciéon de formas urbanas.

A modo de exploraciéon de esta primera linea de trabajo
invitamos a leer las siguientes producciones donde conviven distintos
estilos escriturales: “La deriva como practica artistica y productora de
sentido”, de Priscila Balcedo; “Escombro. Material de obra fragmentado”,

de Sol Panizza; “La ciudad como texto desde el muralismo”, de Carolina
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Barrientos; en la seccion Poéticas geograficas “Con forma de Comodoro,

de Patricia Soto Giménez y “Derivan huellas fotos”, de Ezequiel Fernandez.
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Priscila Balcedo 7

“La mejor manera de estar en el mundo es caminar a través de él”.
Richard Long .

Pasos ininterrumpidos, recorrer, detenerse, observar, cuestionar
los limites, continuar, andar como experiencia estética ; Como los artistas
se dan cuenta del espacio en el que se encuentran viviendo? ;Como el
caminar se vuelve una practica artistica y crea sentido estético? ;Es la
deriva otra posibilidad de existir? ;De qué manera construimos el espacio
de la ciudad? ;Como lo recorremos? ;Qué sensaciones nos produce? ;Qué
marcas dejamos en él? ;Qué marcas deja la ciudad/territorio/espacio sobre

nosotros en esa relacion que establecemos?

7 Licenciada y Profesora en Artes Plasticas de la Universidad Nacional de La Plata [UNLP]. Posgrado
en Gestion Cultural de la Universidad Nacional de Cérdoba [UNC] Docente de arte en escuelas de nivel
medio, talleres para nifios, adolescentes y adultos en la Universidad Nacional de la Patagonia San juan Bosco
[UNPSJB], en Comodoro Rivadavia (Chubut) y en el ambito privado de la misma ciudad. Realizé exposiciones
individuales y colectivas en la ciudad de La Plata y Comodoro Rivadavia.
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En palabras de Guy Debord:

“una o varias personas que se entregan a la deriva renuncian durante un
tiempo mds o menos largo a las motivaciones normales para desplazarse o
actuar en sus relaciones, trabajos y entretenimientos para dejarse llevar por

las solicitaciones del terreno y por los encuentros que a él corresponden

[En.Internacional Situacionista, vol. I: La realizacion del arte, Madrid,
Literatura Gris, 1999].

La dérive (modo de comportamiento experimental ligado a las
condiciones de la sociedad urbana que consiste en pasar apresuradamente,
en vagar en ambientes variados) se vuelve un concepto clave de la
Internacional Situacionista, constituida en 1957 con el fin de crear un arte

total, y continuara, posteriormente, como practica en otros artistas.

En consonancia con lo dicho, podemos encontrar la obra de Richard
Long (Bristol, 1945), cuya forma de produccion se sustenta en el caminar
y la huella - la marca del hombre en el paisaje-, el tiempo como unidad de

mesura y la repeticion.

En 1967 Richard Long realizé su primera caminata, “A Line Made
by Walking”, haciendo de este acto cotidiano una herramienta artistica. E1
artista, para llevar a cabo sus caminatas, investiga los lugares tomando en
cuenta los elementos que el paisaje puede ofrecer a la misma experiencia
de estar alli, las posibles imagenes que conformardn su registro, y también
la historia de esos espacios abiertos, la energia de la que estan cargados.
Luego de planificar, da cabida al azar, a que el encuentro con el lugar

devenga una experiencia unica.
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Asevera el propio artista: “Todo mi trabajo es sobre una marca

dejada por alguien que estaba pasando por un lugar” .

Figura 1. Una linea hecha caminando, Somerset, Inglaterra, 1967

Fuente. Long, Richard. A Line Made by Walking (Una linea hecha caminando), Somerset, Inglaterra, 1967.

8 Pruneda Paz, Dolores (2014). Richard Long, icono del land art, expone por primera vez en el pais.
Disponible en: http://www.telam.com.ar/notas/201406/68298-richard-long-icono-del-land-art-expone-por-
primera-vez-en-el-pais.html

Para Long, las caminatas son algo asi como un registro emotivo
del territorio. Es por esto que en ellas no solo se valié de su cuerpo como
instrumento artistico (hacer una obra de arte caminando), sino como una
marca del mundo que pisaba, de la superficie de la tierra sobre la que
dejaba la huella de su andar y a la que consideraba matriz de su obra. La
linea que traza en esta obra da testimonio de su relacion con la naturaleza,
de sus paseos, de sus desplazamientos, de su manera de sentir y concebir

los diferentes lugares.

De este modo, también podemos hacer referencia al artista
belga Francis Alys, quien primero estudié Arquitectura en Bélgica y
posteriormente en Venecia, Italia. Se traslada a México en 1986 y a
principios de los afios noventa empieza a desarrollar su trabajo como
artista caminando por las calles del centro de la Ciudad de México y
documentando su cotidianidad a través de diapositivas, videos, postales e
intervenciones performaticas. En la obra “Zapatos magnéticos” (1994), que
lleva a cabo en la Habana, Cuba, Aljs camina por las calles de la ciudad con
sus zapatos magnéticos y a través
de ellos recoge residuos metalicos
encontrados en su camino, dando
cuenta asi de los procesos sociales

y lo urbano.

Figura 2. Zapatos magnéticos,

Alys, Francis, 1994.
Fuente. Alys, Francis. Zapatos Magnéticos, 1994.
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Figura 3. Zapatos magnéticos, 1994.

Fuente. Alys, Francis. Zapatos Magnéticos, 1994.

En estas practicas artisticas, el
acto de caminar se vuelve una
manera de establecer una intima
conexién con el espacio, una
posibilidad de existir, de estar en

el mundo o de pensar cuestiones politicas, de la urbe y el papel del artista.

Es el andar, el deambular, una apropiacion perceptiva y territorial,
un acto de construir simbdlicamente el espacio que nos rodea. Entonces, el
espacio urbano y el paisaje se vuelven un lienzo que, a través del caminar,
les permite a los artistas experimentar, transitar, cuestionar, comprender,

generar zonas de resistencia o de transformacion e intervencion.

De esta manera, nos encontramos frente a procesos de produccion
y experiencias estéticas que se vinculan a la desmaterializacion de la obra,

donde la accién y el proceso son el material con el que los artistas trabajan.

A modo de conclusion

Después de haber recorrido brevemente, desde la historia del arte,
los antecedentes de la deriva a partir del situacionismo, y analizado la obra
de Richard Long y Francis Alys, se puede decir que en la produccion de
estos artistas el caminar se vuelve la principal herramienta para construir

una obra. Es el desplazamiento por el espacio el instrumento principal
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de conocimiento para los artistas, que van observando situaciones en el
recorrido, aquello que los interpela y les permite dar cuenta del espacio
en el que viven, cuestionarlo e invitarnos a pensar el espacio, tanto urbano

como el paisaje.

Para finalizar, y recuperando la deriva realizada en el marco del
Seminario “La ciudad como texto: territorio, seguridad y segregacion
espacial’, sellevard adelante el “Proyecto deriva: otra posibilidad de existir”,

donde esta experiencia sera el punto de partida de una produccién visual.

¢

Las caminatas son algo
asi como un registro emotivo
del territorio

)

Su objetivo es poder establecer una intima conexién con el espacio, como
posibilidad de existir, de estar en el mundo a través del acto de caminar
y de esta manera revisar los efectos que el entorno geografico produce en
las emociones y el comportamiento de los individuos. ;Qué sensaciones
nos produce?, ;Qué marcas dejamos en €I, ;Qué marcas deja la ciudad/

territorio/espacio sobre nosotros en esa relacion que establecemos?
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Material de obra fragmentado

Sol Panizza °

La propuesta nos permite reflexionar sobre nuestras experiencias,
al poner la mirada sobre la geografia local y lo que imprimimos en ella. El
caminar nos detiene en la busqueda que tiene como anclaje la exploracion

personal.

Con una formacion desde las artes visuales y la docencia en
arte, se trabajo en proyectos de arte publico en distintos murales desde
hace mas de 20 afos y, especificamente, en proyectos de produccion
tridimensional en el espacio publico, en estos ultimos 7 afios. Trabajar
con monumentos de conocimientos de albaiileria, debido a que estan
realizados con materiales de construccion como cemento, arena, piedra

son piezas fundantes y requieren técnicas propias de la construccion.

Al recorrer parte del barrio Stella Maris, y como parte de este
colectivo, al recorren focalice la mirada sobre los escombros, despojos a la

intemperie que asociamos, seguramente, con los residuos fragmentados

9 Profesora Superior de Artes Visuales (Beato Angélico). Pos-titulo en Educacion por la Universidad de
San Andrés [USA]. Artista visual y docente en el Instituto Superior de Formacién Docente N° 806 [ISFD
Ne 806]. Integra el Proyecto “Arte Publico en la Escuela Publica” del Area de Extensién (FAV) del Instituto
Superior de Formacién Docente N° 806. Participa como colaboradora en el PI “Cartografia de la cultura urbana
en Patagonia Central en procesos de transformacion contemporanea: entre la seguridad, la segregacion y las
violencias” (2018-2020).
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de diversos elementos prefabricados, como la cerdmica y los bloques de
cemento. Restos materiales expuestos al viento y al paso del tiempo; huellas
de obras demolidas, fragmentadas, ruinas de cemento, cal, arena, piedra,
ceramica y volutas de hierro oxidado. Sin embargo, fuera del contexto,
estos restos materiales se vuelven monumentales en la soledad y el silencio
de una elevacién que, por el paso del tiempo, desdibuja las huellas y las

integra a la naturaleza.

La produccién tridimensional en el territorio resignifica
la escultura, la arquitectura y el entorno natural. Los elementos
manufacturados e industriales conviven en un espacio natural que, poco a

poco, se va transformando, recreando parte de la geografia local.

Figura 4. “Escombro”, Sol Panizza, Comodoro Rivadavia (2018).
Fuente: Registro propio.



Figura 5: Escombro desplazado, Sol Panizza (2018).

Fuente: Registro propio.

Figura 6: Mapa collage, recupera el recorrido realizado.
Técnica: collage, Sol Panizza.
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desde el Muralismo

Carolina Barrientos

“La sociedad actual se encuentra sobresaturada de
informacion, ha perdido la referencia con respecto a los datos,
se estd volviendo fria, calculadora e insensible. Necesita

recuperar las intuiciones, los paseos, las visiones personales no

homogeneizadas. Necesita de derivas y de sus cartografias.”

(Palacios Ortiz, A. ]J. - Carto(bio)grafias urbanas.

Invenciones cartogrdficas para representaciones experienciales)

Al caminar sin rumbo en la deriva, extraviadas, encontramos
espacios que no hemos recorrido antes, se va percibiendo un retazo de

ciudad. La experiencia de derivar nos presenta un modo diferente de

10 Profesora en Artes Visuales, integrante del equipo de Investigacion “Cartografia de la cultura urbana
en Patagonia Central en procesos de transformacion contempordnea: entre la seguridad, la segregacion y las
violencias” (2018-2020), SCyT-GIGAT-FHCS y del proyecto “Cartografias culturales en Patagonia, practicas de
interculturalidad” (SPU-UNPSJB-2018-2020). Coordinadora y responsable del Programa Arte Ptblico ISFD
Ne 806.
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indagar y de producir el espacio. El andar sin un destino prefijado al
encuentro de lo desconocido. Deambular por territorios que antes no
anduvimos - al menos no a pie - nos da otra perspectiva y nos ofrece un
Comodoro Rivadavia que hasta hoy no nos pertenece, pero, quizas después
de “andarlo” nos lo apropiamos un poco, o al menos reflexionemos sobre

él. En esta deriva la mirada se detuvo en la lectura de los muros.

...la expresion mas clara de la deriva sigue siendo el laberinto.
No el laberinto cldsico sino el laberinto dindmico, tal y como
el propio Constant lo definiera: un lugar donde es posible
extraviarse, pero no en el sentido de perderse, sino en el
sentido mas positivo de encontrar caminos desconocidos
(Pellicer et al. 2014, p.12)

Avanzando en el andar, rapidamente la mirada se detuvo sobre
el lenguaje sensible “la ciudad como texto” desde el muralismo. Aparece
el barrio Stella Maris y el sector industrial bordeado por el mar, entre la
belleza y la contaminacién.  En estas pocas cuadras recorridas llaman la
atencion cuatro expresiones de este lenguaje (mas alla de los escritos en

algunos muros):

*Un mural esgrafiado con imdgenes que caracterizan la identidad
del barrio: el mar, la pesca... Realizado de forma colectiva en el afio 2007,
en el marco de la capacitacion en esta técnica de esgrafiado propuesta por
el Instituto Superior de Formacién Docente N° 806, a cargo de Monica
Corrales, y dirigido a artistas plasticos. Segun la tematica propuesta todas
las participantes propusieron ideas para la construcciéon de un boceto
colectivo. Se destacan los planos texturados, en una paleta de cuatro

colores/valores, con predominio de curvas. Fue realizado en simultaneo



con otro mural también esgrafiado, ubicado en el barrio Mosconi km3
(actualmente se encuentra dafado con pintadas y tags sobre toda su

superficie).

Figura 8. Mural esgrafiado con imdgenes que caracterizan
la identidad del barrio: el mar, la pesca (2007) .

Fuente. Registro propio

Otro mural realizado por quienes integraron el programa nacional
“Que Florezcan Mil Murales”, impulsado por la Jefatura de Gabinete de
Ministros de la Presidencia de la Nacion en el 2012, con la producciéon
murales en distintas ciudades del territorio nacional, coordinado por el

muralista Adrian ‘El Péjaro’ Carreira.

11  Realizacién colectiva en el marco de la capacitacién en esta técnica de esgrafiado, a cargo de Ménica
Corrales, Instituto Superior de Formacién Docente N° 806.
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Figura 9. Mural “Que Florezcan Mil Murales” (2013), muralista Adridn ‘El Pdjaro’
Carreira; produccion impulsada por la Jefatura de Gabinete de Ministros
de la Presidencia de la Nacion.

Fuente. Registro propio.

*Una pintura mural que se titula “Conciencia ambiental’,
realizada en conjunto entre la artista local Dolores Ocampo de Mordn,
el voluntariado de la Universidad Nacional de la Patagonia San Juan
Bosco, Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales (UNPSJB-FHCS) y
el grupo El Puente. Su composicién apaisada en un predominio de planos
plenos de color, presenta imagenes que refieren a la contaminacién de los
espacios naturales y urbanos, y entre ellos la no poco polémica imagen de
una maestra sin cabeza, que so6lo se ocupa de ensefiar matematica. Una
imagen agresiva e imprecisa dentro de una composicion de estilo un tanto

naif.



Figura 10. “Conciencia ambiental” (2014), Dolores Ocampo de Morén,

de la UNPSJB- FHCS, Escuela Provincial N° 7717 y el grupo El Puente.
Fuente. Registro propio.

Los tres murales mencionados, ubicados en la misma plaza, en

comunicacion/ convivencia unos con otros.

* Una intervencion de los muros de un local comercial, con piezas
de marmol y otras piedras. Probablemente, solo tenia una intencién
decorativa/ publicitaria de los materiales que ofrece, pero, a la vez muestra
una intervencion plastico visual, que ofrece una composicion abstracta

geométrica compuesta por formas, colores y texturas.

% Figura 11.
_ Composicion de piezas en
mdrmol y otras piedras.
Fuente: Registro propio.

Los murales como obra colectiva

La/s muralista/s o el/los muralistas que se acercan a la comunidad
y proponen la elaboracion de un mural, por lo general dialogan y
construyen una obra colectiva. De alli nace la importancia del arte publico
en una ciudad y la riqueza que aporta. La tarea que se lleva adelante, si se
lo hace de modo consciente, se aproxima a la alfabetizacion visual sobre el
Muralismo. Asi, se va construyendo una via de comunicacion entre el arte
visual y la comunidad que produce un imaginario de produccion colectiva
como parte del crecimiento del Arte Publico desde el Muralismo. Esta es
la esencia y parte del objetivo del Proyecto de Arte Publico en la Escuela
Publica, del Instituto Superior de Formacién Docente N° 806, que busca
democratizar el arte, educar en arte y pensar un arte colectivo e identitario

comodorense, desde sus instituciones y sus actores.

Si se piensa en las transformaciones urbanas, tanto materiales
como simbolicas, no se puede negar que el lenguaje del Muralismo se
incorpora en el espacio publico que no deja de actualizar las experiencias
para proyectar sentidos de pertenencia. Una expresion artistica que aporta
a la construccion social de un arte colectivo en el espacio publico y a la

construccion o resignificacion de esos territorios.

Surgen interrogantes... ;Como era ese espacio antes de los
murales? ;Como se percibe ahora?, ;Por qué se eligen estos muros y no
otros? ;Como fue el trabajo colectivo? ;Se trabajé del mismo modo en

todos? ;Le otorga una identidad visual diferente al barrio? ;Qué uso se
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hizo del espacio publico? ;Quiénes decidieron qué sectores del barrio
intervenir y bajo qué criterios?, avanzar sobre algunas respuestas nos
permitira conocer cémo se desenvuelve el Muralismo en esta ciudad y

qué significados se estan produciendo.

“Poniendo las cosas un poco en su lugar, el espacio puiblico, entre otras
caracteristicas, no pertenece a los artistas ni a nadie en particular, cc Si se pien sa en las
transformaciones urbanas, tanto

materiales como simbdlicas, no

ni siquiera al Estado, que es el que erréneamente se encarga de
administrarlo. El espacio publico es un territorio, con todas sus

connotaciones, que pertenece a la gente que lo habita y lo circula,

es éste el que ubica también los sentidos de identidad y pertenencia sep uede hegar que el leng uaje
de los pueblos, la memoria y hasta las tradiciones. Es un espacio: del Muralismo se inserta en el
COLECTIVO, definido por la convivencia de infinitas individualidades espacio pﬁbllCO ¥ lo transforma ,)

que interactiian cotidianamente en él” (Castellanos, 2014, p. 147).
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Figura 12. Captura a través de Google Maps; se destaca la zona de la deriva Pellicer, I; y otros (2014). Derivas: arte, ciudady sociedad. URBS. Revista
y se indican con un pincel los murales encontrados.
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Geo-poéticas de la deriva -

Patricia R. Soto Giménez

Todos nos juntamos bajo el sol del sabado, para entrar en la deriva

del andar, en un por ahi de la ciudad.

Todos, que éramos algunos. Todas, que éramos algunas. Estacion

de Servicio.

Elegimos direcciones distintas y salimos, nosotras rumbeamos

para el mar, que sabiamos estaba al otro lado de la ruta.

Entramos al paisaje por calles de tierra del Barrio Industrial, con
alambres enterrados entre los yuyos y florecitas entre los nylon, con grises
y blancos sucios, con galpones y perros en la vereda y el sol inmutable

arriba.

El miedo ladré entre nosotras un rato, porque los perros (aunque
dormidos) hacian eso por dentro. La lomita de alla arriba, de la calle que

seguia para aquel lado sur, quedé como una postal de mediodia.

12 Escrito producido en “Las Derivas: Taller de imdgenes y escrituras’, coordinado por el Dr. Jorge
Spindola y la Lic. Roxana Alejandra Rubilar, en UNPS]B, sabado 18 de mayo de 2019; en el Ciclo de Talleres y
Conversatorios “La practica de investigacion como acto creativo’, Comodoro Rivadavia (Chubut).

13 Profesora de Danza por el Instituto Superior de Formacién Docente N° 806 [ISFD Ne 806]. Profesora

de Nada y Parna Yoga. Intérprete de Estatua Viviente. Trabajo desde el arte, la salud y la educacién como
método de integracion del ser humano, en su humanidad. Bailarina, coredgrafa y formadora en danza Buoh.
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Una camioneta blanca pasd, espesando el olor a combustion en el
polvo suspendido, tierra de nadie parecia y el silencio nos miraba como

esos perros echados al saibado (de haber estado sola no hubiera seguido).

Ellas cuatro por la calle, metiéndose al barrio de frente mar (dijera

un amigo), de cara a la ciudad (pienso ahora yo)

Por alld, al horizonte, un hombre cruza trotando la arena de la
playa 99 hasta el primer brazo del torrente de aguas servidas y suavecito

da la vuelta y sigue, siempre trotando.

Mas aca, a los pies, una fiesta de gaviotas y otras aves nos convoca
a la boca del desagiie que nace bajo el camino costero, ellas picotean y

tragan y danzan nuestros desechos.

Sesiente la tarde bajar con el sol, se siente el cansancio y aquello que
ha derivado de la tarea. No hablamos de eso, reimos un poco y soflamos
en voz alta. El perfil del Chenque nos despide escalonado, como unay otra

postal de Comodoro.

Volvimos todos a encontrarnos para cerrar la jornada y sabernos

bien. Estacién de servicio, otra vez.

Llegué a casa (mas tarde) impregnada de todo, luego el tiempo y su

metabolismo hicieron lo suyo.

Vuelvo ahora a esta deriva, comprendiendo que es ella misma
también, quien da forma a esta cursiva borrador y a cada huella de mis

dedos sobre las teclas.
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Geo-poéticas de la deriva

Son marcas, son huellas, son derivas

son capas, sedimento tras sedimento

son fotogramas, son rastros, son encuentros
son sonidos, son imdgenes, son piel

que se abstraen, se hacen ceros y unos

que se hacen mds ceros y unos

y forman una mirada, y otra

y otro mds

Son encuentros, de miradas

de oidos, de olfatos, de tactos

de gustos

Derivan caminando, rodando, andando
mapean, se pierden, trazan recorrido
hacen una linea, la puntean, la borran
la huella se borra, se busca, se cambia

se transforma

Ezequiel Ferndndez "

se pinta

se fotografia
se filma

se captura

se narra

se hace poesia

video-poesia

Un Comodoro Rivadavia que crece,
sobre otra ciudad que fue,
se entremezclan,

pasado con futuro
desierto, mar, tierra
territorio por significar
territorio sedentario

que los nomades transitan
Buscan, miran, se piensan
subjetividad que anda
releyendo lo leido

que busca el pliegue

el cruce del liquido

con lo seco

lo documentan

14 Profesor de Ensefianza Media y Superior en Ciencias de la Comunicacion Social y Licenciado en Ciencias
de la Comunicacién [UBA-FCS]. Cursé estudios de musica, grabacién y producciéon musical, de operador y
edicién de producciones radiofénicas en la ciudad de Buenos Aires.

y lo intervienen
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“Pero la ciudad no cuenta su pasado, lo
contiene como las lineas de una mano,
escrito en las esquinas de las calles, en las
rejas de las ventanas, en los pasamanos de
las escaleras, en las antenas de los

pararrayos, en las astas de las banderas,

cada segmento surcado a su vez por

arafiazos, muescas, incisiones, comas’.

Italo Calvino,

en Ciudades Invisibles.
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entre murales y grafitis

Haydeé Beatriz Escudero *

En este apartado trabajamos sobre cartografias visuales urbanas a
partir de un primer rastreo y sistematizacion que pone el eje sobre murales
y grafitis de un corpus de producciones y/o intervenciones dispuestas en
el espacio publico. En esta etapa de investigacion se privilegia la ubicacion
espacial en plataformas y aplicaciones digitales para su visualizacion
publica, ademas de abrir una linea de reflexion critica sobre el control

sobre la produccién de diversas expresiones culturales.

Para el caso de los murales se recuperan aquellos producidos en
la ciudad de Comodoro Rivadavia desde el Programa “Arte Publico en
la escuela publica’; y para las producciones de grafitis se problematiza
sobre ciertas normativas dirigidas a regular la intervencion artistica en el
espacio publico. En ambos casos se producen cartografias temadticas sobre
estos fendmenos visuales urbanos, con un doble propdsito: cartografiar
obras colectivas producidas que privilegian practicas participativas;
y cartografiar la legislaciéon punitiva sobre el grafiti y sus variantes,

recuperando algunos debates para develar las relaciones de poder, las

15 Directora del proyecto de investigacion “Cartografia de la cultura urbana en Patagonia Central en procesos
de transformacion contempordnea: entre la seguridad, la segregacién y las violencias” (2018-2020), SCyT-
GIGAT-FHCS y del proyecto “Cartografias culturales en Patagonia, practicas de interculturalidad” (SPU-
UNPSJB-2018-2020).

disputas y los modos de control y/o participacion ciudadana en el espacio

publico sobre la produccion de los sentidos sociales y su legitimidad.

Sobre estos registros se organiza la informacién y se sistematiza
el fichaje de las obras murales para producir cartografias tematicas a
partir de un montaje secuencial de imagenes. Para el caso de los grafitis
se sistematizan normativas vigentes en algunos paises de América Latina,
de América del Norte y Europa. De este modo el arte callejero ingresa
al debate politico como una de las manifestaciones consideradas por el

Estado como practicas delictivas.

(c Se problematiza sobre la
controversias y disputas de la

produccion de graffitis, el
tratamiento medidtico y las

normas que regulan esta
prdctica en diversos paises de

América Latina, Europa

y América del Norte

J)

En este apartado se presenta el articulo “Arte Publico en la Escuela

Publica’, de Carolina Barrientos reconstruye una breve historia sobre

el proyecto para poner en valor la importancia de la produccion de



Capacitaciones en la UN.PS.].B.

arte colectivo en la ciudad; en el articulo “Mapa cultural de Comodoro
Rivadavia: murales en instituciones publicas’, de Brenda Williams se
presenta una galeria digital de las obras, en dos plataformas de acceso libre,
a partir de la elaboracion de un sistema de geo-referenciacion que potencia
su visibilizacion en la web; en el articulo “Muralismo: debates, legislacion
y voces en la prensa’, de Sheila Castro Ramirez analiza el tratamiento
medidtico sobre producciones artisticas en el espacio publico y recupera
las controversias y debates suscitados sobre los modos de intervencion en

el espacio publico.

Desde el apartado “Aportes cartograficos sobre la legislacion
punitiva del grafiti’, de Beatriz Escudero y Tamara Heredia se problematiza
sobre las normativas estatales que regulan la practica del grafiti sobre
ciertos objetos, monumentos y/o artefactos urbanos en paises de América
Latina, Europa y América del Norte como evidencia de las relaciones de

dominacién sobre los lenguajes urbanos.
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Clase publica en el Hall de entrada de la UNPSJB
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en la Escuela Publica

Carolina Barrientos

“La ciudad tiene la consistencia de un mosaico de imdgenes
entrelazadas, de espacios que adquieren unidad a partir de encontrarse
unos sobre otros, de tiempos que se contraponen entre si y se contradicen;

composicion que es montaje de miradas”.

(Monsivdis, C. La ciudad como texto).

Introduccion

En los ultimos 15 afios, desde el ISFD N° 806, y de la mano de la
muralista Carolina Barrientos, se recorrié un camino en el Arte Publico
comodorense desde diferentes lenguajes, tales como el Muralismo y las
intervenciones efimeras como el stencil y la pegatina. Se trabajé de forma

colectivay apostando ala juventud como fortaleza del trabajo en territorio.

Se realizaron capacitaciones a docentes y artistas locales y de la
region. Y fruto de esas instancias de formacién también se realizaron

pinturas murales colectivas.

16  Profesora en Artes Visuales, integrante del equipo de Investigacién “Cartografia de la cultura urbana
en Patagonia Central en procesos de transformacion contempordnea: entre la seguridad, la segregacion y las
violencias” (2018-2020), SCyT-GIGAT-FHCS y del proyecto “Cartografias culturales en Patagonia, practicas de
interculturalidad” (SPU-UNPSJB-2018-2020). Coordinadora y responsable del Programa Arte Ptblico ISFD
Ne 806.
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Se escribid desde estos lenguajes en los muros de la ciudad, siempre
de forma grupal, construyendo junto al otro. Se trabajé en contextos de

encierro también.

Figura 13. Murales “La hormiga” (2017) y “El escarabajo” (2017),
en el ISFD N° 806 - Barrio Centro, Comodoro Rivadavia. Proyecto Arte Piiblico

Desde el afio 2014 se lleva adelante el Proyecto de “Arte Publico en
la Escuela Publica’que, en su séptimo afo, cuenta con un total de setenta
murales realizados en veintiséis barrios de Comodoro Rivadavia, en

muros externos e internos de edificios publicos.

Se trabaja de forma conjunta con Escuelas de nivel inicial, primario,
medio y superior; asi como centros de salud, de promocién barrial y otras

instituciones publicas.
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Las tematicas varian segun la institucién en que se emplaza la obra,
pero todas comparten un mismo criterio, trabajar con los que habitan

cada lugar, escuchar sus necesidades y proyectos en relacién a la pintura

mural, y concebirla de forma conjunta.

Figura 14. Mural realizado en Escuela de Nivel Inicial N° 416,
Barrio km 5 (2015). Proyecto Arte Piiblico.
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Antecedentes

“El espacio puiblico se piensa no sélo como el lugar de la
comunicacion de cada sociedad consigo si misma, sino
también, y quizds, ante todo, el lugar de una comunicacion de

las sociedades distintas entre si.”
(Reguillo, R.- Pensar la ciudad desde la comunicacion).

Hace aproximadamente quince afios, y con el apoyo del Instituto
Superior de Formacién Docente N° 806, se propici6 espacios de trabajo y
creacion artistica que fortaleceran la difusion y revalorizacién del lenguaje
de la Pintura Mural y del Arte Publico en sus diversas expresiones visuales

en nuestra ciudad.

En el afo 2005, en un contexto complejo de lucha en Comodoro
Rivadavia desde varios sectores de la comunidad, pero sobre todo, desde
la lucha docente se comenzé a ver en los muros de la ciudad un medio
nuevo de intervencion en el espacio publico: el Sténcil. Naci6 entonces
el Taller de Arte Publico en el Instituto Superior de Formacion Docente
N° 806. Muchos adolescentes y jovenes se acercaron a participar, y
las intervenciones en los muros de Comodoro, con fines estéticos y

compromiso social, no tardaron en llegar.

Estos jovenes se convirtieron, con el paso del tiempo, en una
“comunidad” de trabajo yamistad que se autodenominé la “Comunidad del
Sténcil”. Desde este espacio se realizaron murales e intervenciones urbanas
durante varios afos, complejizando sus producciones y combinando la

Pintura Mural tradicional con el Sténcil y la pegatina.
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En el afio 2006, fuimos convocada por la Secretaria de Cultura de
la Municipalidad de Comodoro Rivadavia para llevar adelante un Taller de
Murales en contexto de encierro. Este se realizé en la Alcaidia Policial de
Comodoro Rivadavia (Chubut) a partir de la coordinacién y colaboracién

del conjunto de quienes integramos el ISFD N° 806. Esta experiencia me

permiti6 sentir que la docencia en Arte tenia un sentido transformador.

Figura 15. Mural realizado en el CPB Evita, Barrio La Loma (2019),
Proyecto de Arte Publico.

La participacién como docente en un espacio no formal, con
caracteristicas tan particulares como este, lleva a interrogarme sobre el
propio rol: ;Por qué ser docente?, y ;Para qué ensefar arte? El muralismo
puede narrar historias que no serian visibilizadas de otro modo. Esos
murales fueron la voz y expresion de quienes los realizaron. Se pudo de

este modo resignificar, desde el arte, un lugar negativo para ellos.

En los afos siguientes, se continué trabajando en diversos
proyectos relacionados con el muralismo. En 2008 y 2011 se dictaron
capacitaciones a docentes de plastica, especificamente, y a docentes de
otras dreas también. Se concreté en ellas la experiencia de realizar obras
colectivas emplazadas en los muros de la ciudad, y en otras ciudades de la

provincia, como Sarmiento y Puerto Madryn.

Siempre sosteniendo desde el Taller de Arte Publico,
un espacio que continuaba creciendo y fortaleciéndose con proyectos

artisticos colectivos y muestras en diversos espacios de la ciudad.

El Proyecto de Arte Publico en la Escuela Publica

En el afo 2014 se dio inicio a este proyecto, que tiene la intencion
de acercar el arte publico, mediante la donacién de pinturas murales, a

instituciones publicas de la ciudad de Comodoro Rivadavia.

Se pudo concretar gracias al apoyo del Area de Extension del ISFD
Ne 806, el detalle se describe en el Anexo I (Tabla N° 1) y el impacto

del Programa en el mismo anexo (Tabla N° 2), tarea llevada adelante con
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la participacion voluntaria de personas que colaboran en la realizacion
de los murales, dedicando tiempo, al interés de las instituciones publicas
y la recepcion de la convocatoria; ademas del apoyo que brindan las
instituciones para obtener los recursos materiales necesarios para la
realizacion de las obras murales . La obra se completa con la contemplacion
y apropiacion por parte de la comunidad, producto de un trabajo colectivo.
Cada institucion siente ser parte de la obra, asi como aquellos que la

contemplan; donde el barrio se apropia de estas producciones artisticas.

El ideario que acompaia a cada obra colectiva

Las palabras del muralista mexicano David Alfaro Siqueiros
constituyen el ideario artistico-politico que sustenta al Proyecto “Arte
Publico”. Recupero un pasaje del “Manifiesto por un arte colectivo’
(1923), de las ideas que promovemos como parte de la tarea docente en la

formacién de conciencia popular:

“No queremos encerrar nuestras obras en museos donde sélo
puedan ser vistas por quienes disponen de tiempo, pero nunca por la gente
que trabaja. Si el pueblo no puede ir a visitar los museos o las exposiciones,
entonces las haremos en las calles, en los lugares de diversion de los obreros
y los museos seran las vias publicas y los centros de diversion. Pintaremos
las paredes de las calles, de los edificios publicos, de los sindicatos y de

todos los lugares donde se reune la gente que trabaja”

Ademas, el proyecto se identifica con las ideas y practicas de

intervencion en el espacio publico del artista francés JR (1983), artista
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callejero y fotégrafo francés quien nos convoca a reflexionar sobre el

vinculo entre arte y vida:

;Puede el arte cambiar el mundo? Quizds no en un ano. Eso es
el principio. Pero a lo mejor deberiamos cambiar la pregunta. ;Puede el
arte cambiar la vida de la gente? Por lo que he visto este aio, si. ;Y saben
qué? Esto es solo el principio. Juntos, revolucionaremos el mundo. [JR,
(marzo, 2012), TED Recuperado: https://www.ted.com/talks/jr_one_year_

of_turning_the_world_inside_out/transcript?language=es )

Estos dos artistas, cada uno con una fuerte presencia en el arte
publico de suépoca, ayudan a pensar los argumentos tedricos-conceptuales
del proyecto para comprender la calle como galeria de arte; y en qué lugar

situar la labor colectiva.

Figura 16 . Mural realizado en el Centro de Salud Barrio René Favaloro,
km 14 (2017), Proyecto Arte Publico.
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Trabajo colectivo y solidario

“Algunas personas quieren hacer del mundo un lugar
mejor, Yo quiero solo hacer del mundo un lugar mds

>

bello para ver. Si no te gusta, lo podes repintar.

Banksy

sPor qué? Porque lo que se hace entre todos, por nosotros y
por otros, ayuda a crear pertenencia y fortalecer la identidad de cada
comunidad educativa, de cada centro de salud, de cada institucion, de
cada barrio. Porque no sélo involucra a quienes pertenecen a la institucion
publica que recibe la obra, sino también a colaboradores y vecinos del

lugar.

La llegada de las pinturas murales a las paredes de los edificios
publicos poco a poco hace crecer al Arte Publico Comodorense y a la vez
promueve el potencial que tiene el lenguaje visual en los espacios publicos.
Una obra de arte, que por medio del color y de su composiciéon de
proporciones monumentales cuenta una historia, un sentir, una realidad,
una esperanza, un reclamo; incluso ayuda a sefalar la presencia de esa
escuela o ese centro de salud, debido a que muchas veces pasa desapercibido
por esta en un edificio donde se comparte con otras instituciones; o por el

predominio de colores grises en el paisaje urbano circundante.

Enla creacion de cada obra, los disefios son pensados y elaborados
por quienes participan del proyecto. Los/as nifios/as son uno de los

principales protagonistas de la creacién artistica. Ellos/as ofrecen una
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manifestacion de arte nuevo, cercano y propio, donde se enlazan estéticas
visuales con la integracion de los dibujos realizados por los/as nifios/as en

el papel; adaptados a las dimensiones del lenguaje mural.

Figura 17. Mural realizado en Escuela Provincial N° 183 -
Barrio Juan XXIII ( 2018), Proyecto Arte Puiblico.

Como afirmaba el muralista Ricardo Carpani al promover un arte
sin fronteras definia “el arte mural, con su caracter monumental y publico,
su presencia en los medios habituales de concurrencia del hombre comun
restablece, obligatoriamente, el contacto secularmente perdido entre el
arte y la sociedad” (Carpani, 1961, pp 72); ideas que son recuperadas por
el arte callejero asociadas al uso del espacio como practica ciudadana:“la

Street art é democrazia: condivisione dello spazio e promozione di un’
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espressione libera”(“el arte callejero es democracia: compartir el espacioy

promover la libre expresion”) (Arnaldi, 2017).

Durante mas de seis ailos de Proyecto “Arte Publico” participd
en producciones colectivas, llegando a veintiséis (23) barrios de la
ciudad, abarcando los barrios ubicados en la zona norte, sur y centro,
tanto en sectores mas cercanos y alejados del centro urbano. Las obras
murales se donan a las instituciones entendiendo que es un componente
esencial de la democratizacion del arte: que tenga una llegada a todos, su
accesibilidad por el lenguaje utilizado y por la ubicacién de las obras en
paredes y muros de edificios publicos. Y, desde un concepto mas amplio
construir y resignificar territorios como parte del derecho a la cultura y a

la produccion artistica en particular.

c c desde la lucha docente se
comenzo a ver en los muros de
la ciudad un medio nuevo
de intervencion en el
espacio publico

)

En este largo recorrido compartido junto a la comunidad el

proyecto ha producido mas de setenta pinturas murales que combinan
colores, texturas y formas dispuestas en fachadas e interiores de edificios,
intervenidos con tematicas propuestas desde los actores participantes de

la obra colectiva.
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Durante el ano 2020 se presenta un nuevo desafio en el contexto
de la epidemia COVID-19, que posibilité dar continuidad a la tarea
iniciada. En estas condiciones el espacio publico y la circulacion, asi como

los trabajos grupales se vieron afectados, limitando la tarea.

La pandemia que se extendi6 por todo el mundo provocé una crisis
sanitaria, social y econémica impact6 sobre la practica que veniamos
desarrollando; pero a la vez constituy6 una oportunidad para pensar otros
modos de difusidn, socializar a una escala mas amplia las obras murales.
Esto inaugurd una nueva pagina en el proceso, el equipo se abocé a la
realizacion y difusion de cortos audiovisuales, en formato video — minuto
(Disponible: https://youtu.be/tzuG909dnDU), una serie que historiza
sobre el recorrido del Arte Publico en estos ultimos quince anos, desde el
ISFD 806, en Comodoro Rivadavia.

Figura 18. Mural realizado en Escuela Provincial N° 737,
Barrio Isidro Quiroga (2020), Proyecto Arte Piiblico.
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Murales en instituciones publicas

Brenda Williams 7

Presentacion

En este articulo se desarrolla el instrumento de sistematizaciéon de
lainformacion aplicada como parte del disefio del mapa cultural propuesto
en el marco del proyecto “Cartografias culturales de la Patagonia: practicas
de interculturalidad” (2017-2020) que, entre sus objetivos, enfatiza sobre
el relevamiento y sistematizacién de informacién que contribuya a la

difusion de lugares y practicas culturales producidas desde la Patagonia.

Dicho mapa cultural contiene la representacion de mas de 40
murales realizados desde el proyecto de “Arte Publico en la Escuela
Publica” dirigido por la artista plastica Carolina Barrientos. Se trata de
murales que se encuentran distribuidos en diferentes edificios publicos

ubicados en la ciudad de Comodoro Rivadavia.

En primera instancia, se realizaron reuniones interdisciplinares
con ambos equipos para organizar y optimizar la informacién otorgada
17 Estudiante de la Tecnicatura en Sistema de Informacién Geografico y Teledeteccion [FHCS-UNPSJBJ;

Laboratorio en SIG y Teledeteccion. Becaria del proyecto “Cartografias culturales en Patagonia, préacticas de
interculturalidad” [SPU-UNPSJB] (2018-2020).
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por la directora del proyecto de “Arte Publico en la Escuela Publica’; a
partir de una ficha de relevamiento temporo-espacial que permitiera crear

la base de datos. De esta manera, los campos definidos fueron:

Tipo de institucion (Escuela primaria, secundaria,

centro de salud, etc.)

Nombre de la institucion
Direccion

Barrio

Descripcion del mural

Fecha de realizacion del mural
Fotografia

Fuente

Autor

Observaciones (Corresponde a informacion que se considere
importante como restauraciones o modificaciones que sufrio el

mural)

A partir de estos diez (10) campos se confecciono la base de datos
y se utiliz el software de cddigo abierto a partir del cual se procedi6 a geo-
referenciar un total de 43 puntos, correspondientes a las instituciones que
poseen uno o mas murales, realizados en la ciudad desde el proyecto “Arte

Publico en la Escuela Publica”,



Luego de obtener los puntos correspondientes a las instituciones
publicas, se agregaron los campos de la base de datos definidos en las
reuniones de equipo de trabajo. Se crearon los metadatos de la capa para
su posterior integraciéon a la Infraestructura de Datos Espaciales de la

UNPSJB *; que permiti6 la creacion de un mapa interactivo.

18 Sitio oficial del Laboratorio Sistema de Informacién Geografico y teledeteccion (LabSIGyTel), ubicado
en el sitio web: http://geografiayaccion.org/labsigyt/

Figura 19. Resultado final luego del proceso
de geo-referenciacion de murales en
instituciones puiblicas; integrada en la IDE
del Laboratorio en SIG y Teledeteccion.
Disponible: http://www.labsig.unp.edu.ar/
maps/449/view

La importancia de crear metadatos de las coberturas shapefile
recae en aportar informacién mas detallada que la del mapa en formato
papel, describiendo no sélo el contenido de los datos, sino también su

calidad, su condicidn, entre otras caracteristicas.




Figura 20. Resultado final de la cobertura de
Murales en Instituciones Piiblicas
integrada en la IDE del Laboratorio en SIG y
Teledeteccion.

Disponible: http://www.labsig.unp.edu.ar/
maps/449/view

(c Mapa cultural contiene la
representacion de mds de 40
murales realizados desde el
proyecto de “Arte Publico en la
Escuela Publica” dirigido por la
artista pldstica Carolina Barrientos ’ )




L
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Tipo de Institucion ==
Nombre. E:c i
Direccian =

Barrio. Czntro Figura 21. Resultado final del mapa
Descripcién del mural Co . . . .
S interactivo de Murales en Instituciones

Fecha del mural

. ; Publicas de Comodoro Rivadavia,
otografia

disefiado en uMap (servicio de codigo

abierto) que permite crear mapas con

capas de OpenStreetMap

Disponible: http://umap.
openstreetmap.fr/es/map/murales-en-
instituciones-publicas-de-comodoro-
riva_481072#12/-45.8129/-67.4832

enales

A modo de reflexion

Es necesario destacar la importancia de la integracién de equipos
interdisciplinares para el aprendizaje y la formacion de los estudiantes, asi
como la aplicacién y combinacién de la Tecnologias de la Informacién
Geografica para la representaciéon de piezas artisticas de produccion

colectiva dispuestas en el espacio publico.
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debates, legislacion y voces en la prensa

Sheila Castro Ramirez »

Es primordial pensar el espacio publico como algo esencial de la
comunicaciéon de los ciudadanos, ya que existen discursos que pueden
presentarse con mayor facilidad a través del arte. “El espacio publico es un
territorio problematico, y el arte que se produce en el espacio publico y para
el espacio publico necesariamente afecta y reacciona ante los problemas
del contexto en el que se interviene, generando en estas operaciones
mayor interés e incertidumbre” (Tudela, 2008). Es por eso que uno de los
lenguajes que pretendemos conocer es el Muralismo: aquello que excede
lo estético y plantea una actitud militante, irrumpiendo en un no lugar, un

espacio de transito y anénimo, volviéndolo significativo (Capasso, 2011).

El muralismo tiene diferentes técnicas que, a su vez, requieren
distintos tipos de materiales. Entre los tipos de murales encontramos:
esgrafiado, mural mosaico, alto relieve, aerosol, entre otros. Involucra un
trabajo participativo y organizado, donde se tiene que planear el lienzo (qué
tipo de pared y en qué condiciones se encuentra), la limpieza del mismo, la

observacion y como realizar el boceto dentro del estilo arquitecténico, los

19 Estudiante de la licenciatura en Comunicacion Social, Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales
[FHCS-UNPSJB]. Becaria e integrante del proyecto SPU “Cartografias culturales en Patagonia, practicas de
interculturalidad” (2018-2020). Integrante del equipo de investigacién “Cartografia de la cultura urbana en
Patagonia Central en procesos de transformacién contempordnea: entre la seguridad, la segregacién y las
violencias” (2018-2020) [SCyT-GIGAT-FHCS].
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multiples puntos de vista, pensar en el espectador como espectador mévil
(aquellos transetntes y su recorrido), el dibujo a escala (es aquella division
del espacio y segmentacion geométrica de la pared), la composicion (ese
ordenamiento de las figuras y divisién armoénica), pensar en el color, y lo

que se quiere expresar desde un principio.

El muralismo se ha mencionado como arte fundamental para la
manifestacion de las luchas sociales. Muchos artistas en cada momento
de la historia han mostrado su compromiso social mediante este lenguaje
artistico. En nuestro pais encontramos paredes pintadas en diferentes
periodos histdricos como una forma de expresion en luchas sindicales y
populares. De esta manera, vemos que siempre “la imagen representa al
pueblo como protagonista del cambio social” (Ministerio de Desarrollo
Social, 2013).

Porotrolado, hay quienes consideran el muralismo como “vehiculos
de memoria’, evidenciando que ciertas experiencias que pueden llegar a
ser individuales y privadas se transforman en publicas y colectivas, donde
“la memoria es un proceso de creacion de significados, elemento esencial
en la construccion de identidad individual y colectiva” (Capasso, 2011).
De este modo, Capasso problematiza sobre el intervenir, o cdmo efectuar
un determinado cambio social a partir del uso autoconsciente del espacio
publico, de la calle, de pensar y generar nuevos espacios comunicativos de

disenso.

También hay aspectos artisticos que son fundamentales en
la realizacién de estos procesos. La carga ideoldgica, el discurso y la

estética siempre son elegidos bajo criterios de acuerdo al grupo colectivo
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(activistas, agrupaciones piqueteras, asamblearias, etc.), al contexto que
se desenvuelve (sucesos historicos, luchas colectivas, conflictos sociales o
politicos) y los espacios publicos (como son aquellos espacios recuperados,
tomados, etc.). Estas variables generan diferenciaciones en el tiempo, y
logran mostrar el surgimiento de nuevas identidades, nuevos colectivos

culturales y nuevos procesos socio-territoriales.

¢

Esta prdctica de gestion
cultural deja una estrecha
linea entre la intervencion

artistica y la realizacion

de murales espontdneos,
poniendo en tension el poder
de decision del artista

)

Podemos decir, entonces, que el mural es considerado una

<« . . L4 . » . .
herramienta de comunicacion social” que involucra compartir saberes
y experiencias. De acuerdo a la Convocatoria Nacional de Murales
Colectivos realizada desde 2011 en nuestro pais, el mural es una actividad
colectiva: es poner cada uno el cuerpo para potenciar ideas, es discutir a
fondo lo que se quiere expresar, sumando accion y reflexion. Es importante
pensar que el mural forma parte del arte publico, y que se convierte en

nuestro paisaje cotidiano a medida que se trabaja en ello.
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Entendemos que “todo acto comunicativo se realiza para
incidir sobre el destinatario. Pero para que se produzca esta incidencia
hay que tener en cuenta la implicacién del mensaje en el destinatario.
Si éste no se siente implicado en absoluto, el efecto sera nulo” (Alsina,
1989. pp. 13). Su incidencia es creciente para la toma de decisiones,
y éstas repercuten fuertemente en el area del arte. Consideramos
que los medios de comunicaciéon son herramientas para transportar

estos debates que requieren resultados positivos para su continuidad.

Noticias, debates y derechos

Hay medios que intentan problematizar desde la reaccién
social, “la transmisién de una noticia no solo da la informacién sobre el
acontecimiento, sino también sobre la importancia del mismo” (Alsina, 1989.
p.14). El muralismo obtiene mayor relevancia cuando existen acciones
por parte de la comunidad social y artistica, o hechos significativos que
generen debate. Una de las cuestiones que se observan en las noticias
encontradas en medios nacionales (2016-2018) es la escasa mencion a
posibles discusiones legislativas, debates o accionar legal para posibilitar
intervenciones. Tanto murales como grafitis son temas alojados en el
olvido cuando no existe una polémica social involucrada. Los unicos
conceptos mencionados que podemos encontrar son: penas o multas

aplicadas, posible proteccion civil, y delito.

Las intervenciones que han de ser “aceptadas” o “pasadas por
alto” son aquellas que son realizadas en algunas zonas patagonicas, mas

precisamente lugares turisticos, cuyas restricciones no aplican como
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delito ni dafo de propiedad publica, sino que “aportan al paisaje”. En otra
clasificacion se encuentran los murales “oficiales” que son realizados a
través de programas del gobierno, como el antecedente de la provincia
de Buenos Aires (2017)* , el cual crea y convoca a artistas para realizar
murales, siempre bajo la direccién de “curadores urbanos” Esta practica
de gestion cultural deja una estrecha linea entre la intervencion artistica
y la realizacion de murales espontdneos, poniendo en tension el poder de

decision del artista.

En nuestro pais se lleva a cabo, desde hace un par de afios, la
Convocatoria Nacional de Murales Colectivos, impulsado como una
herramienta de organizacién comunitaria y expresiéon popular para alzar
la voz de los pueblos, la memoria y la pintura como una imborrable huella
de vida, donde se postula: “ademds de capacitar a la comunidad en lenguaje
mural, promueve la inclusion de todas las miradas, de todas las manos, de
todos los que quieran decir y mostrar lo suyo, lo nuestro” (Kirchner, 2013).
Sin embargo, no lo vemos expresado en los medios de comunicacién, ni
mucho menos mencionado como herramienta para la comunidad. Esta
convocatoria, ademas de aportar herramientas a través de capacitaciones
para los interesados, incluye concursos barriales, a través de los cuales

participan luego de adquirir experiencias en murales populares.

Existen grupos en la comunidad artistica nacional que exponen, a
través de congresos o comisiones que trabajan en el dmbito de derechos
humanos, los resultados de intervenciones que han sido temas de

discusion, ya sea por su carga ideoldgica, por la ubicacién, por muchos

20 Se refiere a las convocatorias generadas desde durante la presidencia de Néstor Kirchner en el periodo
2003-2007.
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temas abiertos a opiniones y criticas de la gran mayoria de la comunidad;
ademas de referenciar algunos trabajos de artistas o hacedores culturales
que han sido borrados, banalizados o tapados por los mismos gobiernos

de las ciudades.

Los expositores siempre son entrevistados y mencionados en
las paginas noticiosas, donde exponen claramente posturas en cuanto a
posibles soluciones legales, pero mayormente estas declaraciones son de
menor impacto ya que no existe una correlacién continua sobre el tema
analizado o sélo se hace mencidn a practicas de vandalismo que generan
proyectos con posible solucién. Solo son cuestiones mencionadas en un
tema global: como tal grupo social o comision “intenta llevar a cabo el

proyecto’, sin animo de problematizar.

En nuestra ciudad también se problematiza: Conflicto por el

Mural de Dolores Ocampo de Morén

Recientemente, Comodoro Rivadavia ha tenido un caso muy
particular sobre la preservacion de un mural que tuvo afios de ser un
icono de la ciudad y hoy es tema controversial. El debate fue ocasionado

por la reforma total del edificio del aeropuerto en nuestra ciudad.

De acuerdo al tratamiento periodistico y a la recuperaciéon de
la cobertura del tema interesa considerar la disputa legal sobre la obra
declarada como patrimonio cultural. Es importante repensar estos temas,
ya que se puede comprender la relatividad de las declaraciones y como se

justifican ciertas acciones. Es por eso que, ademas de entender la memoria



colectiva como algo fundamental en el muralismo, también hay que hablar

de patrimonio.

Entendemos al patrimonio como:

Resultado de una construccion social, refiere un conjunto de bienes
culturales que reciben una valoracion positiva por parte de la
sociedad, cuya identidad expresan, en el sentido que es un elemento
mediante el que se establece la diferencia con los otros grupos sociales

y culturales. (Arévalos, 2012. pp. 2)

En otras palabras, asociamos el patrimonio a aquello que nos da
identidad, orgullo, diferenciacion, y prestigio. Claramente, se correlaciona
con lo que significa un mural en si mismo, ya que lo que da prestigio e
identidad es la memoria y la carga emocional que ésta tiene. Siguiendo

este argumento:

El valor del patrimonio estd en lo que significa, no tanto en las
formas que reviste. De manera que el objeto, material o social,
significa algo mds alld de las formas: la idea que lo generd, los usos
y funciones para los que se cred, el contexto en el que se origing...
(Arévalos, 2012: pp.14).
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Figura 22. Mural “Patagonia, tu destino es levantar vuelo”,

de Dolores Ocampo de Morén

El mural realizado por Dolores Ocampo de Morén ocupé el
debate publico por casi dos afos, y actualmente se encuentra “preservado”
tal y como lo confirmé el Organismo Regulador del Sistema Nacional de
Aeropuertos (ORSNA). Pero la obra queda claramente invisible al publico.
El mural “Patagonia, tu destino es levantar vuelo”  quedé tapado por
estructuras metalicas, fuera de la vista de todos los viajeros. Actualmente

la familia de Dolores Ocampo de Mordn sigue con el reclamo.

Reflexion

Sabemos que el arte nace como una necesidad de expresion del
ser humano, muchas de las manifestaciones que encontramos en las calles
son reflexiones colectivas que surgen de aquellas voces que pretenden ser

escuchadas o permanecer. También, entendemos la capacidad de plasmar

21 “Aeropuertos presiona al concejo por el mural de Dolores Morén” (El Patagénico, 12 de Agosto de
2015) Recuperado en: https://www.elpatagonico.com/aeropuertos-presiona-al-concejo-el-mural-dolores-
moron-n3083983
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aquellos talentos y sobre todo el esfuerzo que requiere, tanto el proceso de
realizacion, como el mantenerlo, cuidarlo, y sobre todo valorarlo. Pensar
el arte como memoria, como representacion, y de valor patrimonial. “La
memoria necesita para expresarse de referencias en términos de espacios

y tiempos” (Arévalos, 2012. p. 10)

Es importante reconocer el muralismo como una actividad
colectiva que permite que todas y todos sean piezas importantes en su
realizacion, que tengan objetivos en concreto y que tenga como producto
un aprendizaje. Cada colaborador produce junto a otros para comprender
la filosofia del muralismo como arte publico, que debe asumirse con
responsabilidad para ser preservado y no sélo como una intervencién en

el espacio publico.

El mural, resultado de esta intervencion, se convierte en un icono
que deja al descubierto los vacios legales y la necesidad de legislar sobre
la presencia de obras artisticas e intervenciones en el espacio publico en
la region. Al momento de legislar es necesario avanzar en ciertas pautas
que incorporen y reconozcan un abanico amplio de actividades artisticas.
Histéricamente, el arte siempre es punto de partida y ha generado debates
porque posibilita la libertad de interpretacion y abre nuevos significados

de la vida en los espacios urbanos.
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sobre la legislacion punitiva del grafiti

Beatriz Escudero 2 / Tamara Heredias *

Estos apuntes cartograficos se leen como parte de la trama urbana
de una sociedad en movimiento; marcada con el signo de nuevos lenguajes
y expresiones, que a la vez resultan fugaces por el modo y lugar en que son
producidos. Pesquisar en la calle permite experimentar estas dindmicas
y movilidades a través de los signos que emergen en los pliegues de la
(no)ciudad. Se tratan de huellas urbanas que, en cierto modo, irrumpen
para alterar el ordenamiento institucionalizado. El ejercicio cartografico
consiste en recuperar un corpus de notas periodisticas y debates legislativos
en torno a las expresiones artisticas en los espacios publicos urbanos, en

especial de murales y grafitis.

De Certeau (2008) definira al espacio social o habitado como el
resultado de un conflicto permanente entre poder y resistencia al poder, un
modo de dar cuenta de las practicas de agenciamiento, de transformaciones
y apropiaciones, en este caso en particular de los espacios urbanos. El acto

de caminar se presenta como aquella posibilidad de entrar y salir de la

22 Docente, investigadora y extensionista de la Universidad Nacional de la Patagonia San Juan Bosco
[UNPSJB]. Integra la Catedra Libre de Cartografia Social, coordinada por el Dr. Juan Manuel Diez Tetamanti
[UNPSJB-Secretaria de Extension Universitaria].

23 Estudiante de la licenciatura en Geografia. Becaria CIN en el proyecto de investigacién “Cartografia de
la cultura urbana en Patagonia Central en procesos de transformacion contemporanea: entre la seguridad,
la segregacion y las violencias” (2018-2020) [SCyT-GIGAT-FHCS]. Becaria en el proyecto “Cartografias
culturales en Patagonia, practicas de interculturalidad” [SPU-UNPS]JB-2018-2020]. Integrante del Grupo de
Investigacion Geografia, Accién y territorio [GIGAT].
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ciudad para provocar y vivenciar en quien pesquisa la ruptura que provoca
ese poder de organizacion omnipresente de las cosas, para fisgonear todo

aquello que se contrapone a esa organizacion racional.

Interesa reconocer alos grafitis como acciones diarias que permiten
visualizar las practicas que se dan en el espacio ptblico a modo de “islotes”
(Bourdieu, 2007) reconocidos como bienes simbdlicos, y como marca que
se contrapone a las miradas totalizadoras. Este fragmento de lo urbano
va configurando la trama de lazos, a modo de hilvanamiento de una
trama textual inscriptas en las cosas (artefactos, veredas, muros y puentes)
que dan cuenta del enjambre de relaciones de una estructura social en

movimiento.

Los grafitis leidos desde esta clave pasan a ser parte de las culturas
visuales de las ciudades sumando asi una caracteristica distintiva que
conforma la textura de la ciudad (Delegado, 2007) contemporanea,

adscribiendo a la definicién de un antropdlogo de las calles.

Se trata de poner en tension las libertades individuales y colectivas
que permita, a partir del analisis de la practica del grafiti recuperar la
sensibilidad y experiencia estética “para resignificar el orden social y
situarse e interactuar en el entorno urbano” (Herrera; Olaya, 2011: 100);
y recrear la lectura desde las producciones artisticas para preservar estos
espacios sin dominio, que aparecen extranos “a la eficacia productiva de la
ciudad” (Sola-Morales, 2003, p.191).

A partir de estas cartografias visuales se pone en evidencia
la conflictividad que emerge desde los pliegues de la (no) ciudad la

dimension a partir de rastrear expresiones artisticas que ponen en jaque



a la ciudad planificada. La ciudad tatuada es un reclamo del derecho a
la ciudad. Sobre la base de esta mirada consideramos las apropiaciones,
las conductas y acciones colectivas como esa sociabilidad difusa que nos

advierte sobre el tener lugar de los cuerpos y las miradas que los ocupan.

Las huellas urbanas

El grafiti es considerado como arte callejero, aunque no existe
consenso en tal definicion. Su nombre es deudor de lo que los arquedlogos
definieron como esas inscripciones que se encontraron en Pompeya,
sepultados y re-descubiertos entre los siglos XV y XVIII, a los cuales
definieron como graffitos. Se trataban de inscripciones muy variadas donde
podian leerse desde decretos oficiales a mensajes personales y anuncios
mercantiles, distribuidos de modo caprichoso por distintos espacios. Esta
diversidad de tematicas era de caracter tanto politico, religioso, como

amoroso.

En los anos 80 los grafitis o “pintadas” estaban considerados
como un acto vandalico y de protesta. Sin embargo, a partir de los
90, las paredes de Buenos Aires comenzaron a alojar uno de los
movimientos de arte urbano mas activos de Ameérica Latina, que
trajo aparejado un largo proceso de disputas sobre su regulacion.
De este modo, en las ultimas décadas, y en especial entre 2016-
2019, la tematica ocup6 la agenda de los medios de comunicacion, al
establecerse proyectos de regulacion del arte callejero en varios paises
de América Latina. A modo de ejemplo mencionaremos algunos para

ilustrar la conflictividad y el reclamo sobre los derechos ciudadanos.
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Figura 23. Joven lanzando flores de Banksy, grafitero britdnico,

el artista mds representativo e iconico del arte callejero.
Fuente. https://www.culturagenial.com/es/obras-banksy/

En Chile, ante la regulacion del arte callejero surge la declaracién
publica * que movilizé a mas de 450 artistas, entre los que se encontraban
muralistas y grafiteros. Una declaracién en contra de las separaciones
arbitrarias entre muralismo y grafiti “contraria al desarrollo histérico del
arte callejero, que establece separaciones artificiosas entre el arte y los tags,
rayados y grafitis, entre otros, con la finalidad declarada de promover a
los primeros y castigar o reprimir a los segundos”; el argumento de esta
declaracién sefiala que ‘el arte callejero contribuye a la recuperacion de
barrios en situacion de deterioro o abandono, a cambiar la imagen de

comunidades o barrios estigmatizados, a generar, fortalecer o recuperar los

24 Documento de declaracion publica de las y los artistas urbanos: https://docs.google.com/forms/d/e/1FAI-
pQLSco7bm-BIAnnfm8KItW-ERt0d9G-8y7QE9HDseWz9__4JDuLA/viewform
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lazos de identidad y el sentido de pertenencia de los habitantes con una
comunidad”. De igual modo los Museos de Arte Abierto “Cielo Abierto”,
“Cultural Mixart’, junto a colectivos culturales acompafaron la iniciativa
destacando la relevancia de la educacion artistica, los espacios de

comunicacién y reconociendo los diferentes lenguajes expresivos.

Figura 24. Mural N° 8, “Los habitantes” (2018), Chile.
Artistas: “Mono” Gonzilez, Alejo y DGO Bravo.

Ubicacion: Av. Departamental N° 5410. Fuente: Museo a Cielo Abierto en San Miguel.

Disponible: https://www.museoacieloabiertoensanmiguel.cl/category/murales/

En Venezuela, la Comision Interamericana de Derechos Humanos

identificé una tendencia al uso de figuras penales para sancionar a personas
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que ejercen su derecho a manifestar o protestar en contra de las politicas
oficiales. En los ultimos 5 afios la Comision sefiala que mas de 2.200
personas han sido sometidas a procesos penales por hechos relacionados
con su participacion en manifestaciones publicas. Asi, la CIDH observa
que en Venezuela se esta restringiendo el derecho a manifestar a través de

la aplicacion de sanciones.

¢

Estas movilidades necesarias
permiten detenernos para
fisgonear las enunciaciones que
emergen en los pliegues de la

(no) ciudad

)

En Colombia, la regulacion surge a partir de la muerte del grafitero Diego
Felipe Becerra, de 16 afos, a quien le dispararon por estar pintando un
grafiti. Los padres de Diego, Trejos y Liliana Lizarazo, promovieron para
Bogota, y luego para todo el territorio nacional, un marco legal para la
proteccién de los artistas, prevenga y revierta la estigmatizacion. La

difusion del proyecto se inici6 en diciembre de 2017 bajo la premisa “jQue



pintar no nos cueste la vida!”. Recorrio las ciudades de Medellin, Cali,
Ibagué, Pasto, Popayan, Santa Marta, Cucuta, Bucaramanga, Barranquilla,

Cartagena, Pereira, entre otras.

Figura 25. Homenaje a Diego Felipe Becerra (Bogotd),

a siete anios de su muerte.

En Argentina, puede observarse una amplia participacién del movimiento
de arte callejero. La presentacion del proyecto del Cédigo Contravencional

en la ciudad de Buenos Aires moviliz6 a mas de 400 artistas reunidos bajo

b2l

la consigna “el arte callejero no es delito”, » para peticionar cambios en el

proyecto de ley.

25 Publicado por Maura Apicella (4 de julio de 2018), “Artistas callejeros se reunieron con el minis-
tro abogado por un polémico proyecto de ley”, La Nacién, Secciéon Cultura: Disponible: https://www.lana-
cion.com.ar/cultura/artistas-callejeros-se-reunieron-con-el-ministro-avogadro-por-un-polemico-proyec-
to-de-ley-nid2148768/
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Figura 26: El arte callejero no es delito.

Fuente. https://www.nueva-ciudad.com.ar/notas/201808/38092-triunfo-de-artistas-callejeros-

hubo-cambios-en-la-reforma-del-codigo-contravencional. html

Cartografia visual sobre legislacion punitiva

Como parte del recorrido, complementamos con la elaboracion
de una cartografia visual que tiene como base el documento titulado
“Legislacion comparada sobre Grafitis urbanos”* (Guerra, 2018: 1-14)
elaborado para la Comisiéon de Cultura, Artes y Comunicaciones de la
Camara de Diputados de Chile (2018) en momentos en que se debatian las
ordenanzas municipales en las comunas de Chile. El andlisis comparado
incluye las regulaciones sobre el graffiti en los siguientes paises: Chile,

Argentina, Alemania, Bélgica, Espafa, Francia y México (Tabla I).

26 Pedro Guerra indica que se trata de una actualizacién elaborada por Annette Hafner y Guido Williams
en el 2014 para la Comisién de Economia y Fomento de la Cdmara de Diputados.



‘map data © CpenStreetMap contributors under ODbL — Acerc

Figura 27. Mapeo de legislacion
punitiva. Autor: Tamara Heredias

Fuente. Elaboracion propia. Disponible
en: http://umap.openstreetmap.fr/es/map/
legislacion-sobre-graffitis-urbanos_480608
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Mas alla de la legislacion existente, el debate no esta cerrado.
Sigue siendo un tema que aviva el ejercicio de practicas ciudadanas para
la construccion de un espacio publico democrético. Estas posiciones? se
debaten entre el grafiti como delito de dafio, por ser considerado materia
punible y abrevan por el poder persuasivo del Estado ante aquellos que

afirman su poder coercitivo.

27 Para ampliar sobre el caso, se sugiere el siguiente enlace. Disponible: http://seminariogargarella.blogspot.
com/2009/04/pintar-un-graffiti-no-es-un-delito.html - Recuperado: 20/09/1019
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Anexo I.

Pinturas Murales del Proyecto de Arte

Publico en la Escuela Publica

Periodo 2014 - 2020

Carolina Barrientos *

Equipo del proyecto
Responsable y coordinacién general: Prof. Carolina Barrientos.

Asistencia de direccion de las obras y creacion de los bocetos: Prof. Sol

Panizza / Prof. Luciano Rodriguez.
Logistica y asistencia en colorimetria: Ruth Catalina Villegas.

Participantes en la realizacion de los diversos murales: Andrea Puebla /
Susana Martinez / Débora Villagra / Roxana Rubilar / Mirta Barrionuevo
/ Cristhian Gonzéalez / Pablo Grané Raheb/ Milton Canquel / Laura

Antignir / Paula Barrientos /Maximiliano Calvo.

28 Integrante del equipo PI “Cartografia de la cultura urbana en Patagonia Central en procesos de transfor-
macioén contempordnea: entre la seguridad, la segregacion y las violencias” (2018-2020), SCyT-GIGAT-FHCS
y del proyecto SPU “Cartografias culturales en Patagonia, pricticas de interculturalidad” (2018-2020). Es coor-
dinadora del Proyecto “Arte Publico en la Escuela Publica’, del Area de Extensién (FAV), del Instituto Superior
de Formacién Docente N° 806.
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Tabla 1. Detalle de los murales realizados con cada institucién, ubicacién y fechas

N® INSTITUCION Barrio - Direccidn Fecha de Cantidad de Tipo de Mural
realizacién Murales
1-2 ENI N= 406 9 de Julio - Mayo 2 (dos) Composicidn basada
de 2014 en la iconografia de
(Escuela de Nivel Inicial) Salta 299 Frente y patio lasfos nifias/os de Ia
interno T
“PEUMAYEN" (esq. Sgto. Cabral) Fx uila e Nie e!,.
Inicial “Peumayen’.
3-4 ENI N° 406 José Fuchs - Junio 2 (dos) Composicion basada
de 2014 enla iconogmﬁa de
“PEUMAYEN" Artigas e Islas Frente y patio lasfos nifiasfoc de T
Orcadas interno Escuela de Nivel
Inicial “Peumayen”.
5-6 ENI N* 481 La Floresta - Septiembre 2 (dos) Composicién basada
; de 2014 en la iconografia
Los dlamos y Frente y patio realizada por los
Granaderos interno las/os nifias/os de la
escuela de nivel
inicial 481.
7 ENI Ne 465 Miaiximo Abdsolo - WNoviembre 1 (unao) Composicién basada
de 2014 en la iconografia
Roque Varela 4448 ) Frcnl.c + realizada por las/os
intervencion con | pigasfos de la escuela
sténciles en interior | ge nivel inicial 465.
89 ENI N» 467 Centro - Abril 2 (dos) Composicion basada
de 2015 en la iconografia
Mitre y Perito Frent? y cerco realizada por las/os
Moneno perimetral nifias/os de la escuela
de nivel inicial 467.
10-11 ENI N° 488 LU4 - Abril 2 (dos) Composicion basada
de 2015 . en la iconografia
Avenida Chile y Frente y patio realizada por las/os
Constituyentes interno nifias/os de la escuela
de nivel inicial 488.
12-13 ENI N* 488 30 de Octubre - Maya 2 (dos) Composicion basada
. de 2015 en la iconografia
Gabriel Barceld Frcntle ¥ cerco realizada por las/os
581 (esq. La perimetral nifasfos de la
Razén) escuela de nivel
inicial 488.
14 ISFDA Ne 806 Jornadas de Musica Abril 1 (uno) Composicién
(Instituto Superior y Pedagogia de 2015 colectiva junto al

de Formacion
Docente Artistica)

Clara Mizrahi /N

Pared interior
de Escuela de Arte

pintor Ecuatoriano
Armando Buitron
Rojas.
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N® INSTITUCION Barrio - Direccidn Fecha de Cantidad de Tipo de Mural
realizacion Murales
15 ENINe 485 Ciudadela - Mayo 1 (uno) Composicidn basada
Roque Varela 4448 de 2015 en la iconografia
En paredes de realizada por las/os
frente escolar nifias/os de esa
escuela de nivel
inicial 485,
16 ENIN® 403 Centro - Junio 1 {uno) Composicidn basada
Rivadavia 560 de 2015 en la iconografia
En paredes del realizada por las/os
cerco perimetral nifias/os de esa
escuela de nivel
inicial 403.
17 ENI N= 417 Laprida - Agosto 1 (uno) Composicidn basada
Bogoti 805 y de 2015 en la iconografia
Jamaica En paredes de realizada por las/os
todo el exterior nifias/os de la escuela
del edificio de nivel inicial 417.
18 ENIN®416 Pdte Ortiz Septiembre 1 (uno) Composicidn basada
Km5 - de 2015 en la iconografia
Margarita G. de En paredes de realizada por las/os
Abad 351 todo el exterior nifias/os de la escuela
del edificio de nivel inicial 416.
19 Escuela Provincial Km3 Octubre 1 {(uno) Compaosicion creada
Ne 146 Gral Mosconi - de 2015 por el equipo del
Mariano de Vedia En paredes del proyecto, Tema: 50
884 cerco perimetral aniversario de la
del edificio institucion.
escolar
0 ENI Ne 447 San Cayetano - Noviembre 1 {uno) Composicidn basada
Polonia 2100 de 2015 Panel con en la iconografia
intencidn realizada por las/os
muralista nifias/os,
Realizado en el sintetizando los
Festival de Arte diversos murales
para chicos realizados durante el

(en interior)

ciclo 2015.
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N® INSTITUCION Barrio - Direccidn Fecha de Cantidad de Tipo de Mural
realizacién Murales
21-22 ISFDA N° 806 Centro - Marzo 2 (dos) Mono y Dragon.
Clara Mizrahi /N de 2016 Composiciones
Muros externos basadas en disefios
de la institucién propuestos por el
equipo del Proyecto,
23 ENI Ne 408 P. Palazzo - Abril 1 (uno) Composicidn basada
Juan José Paso 351 de 2016 en la iconografia
Frente realizada por las/os
nifias/os s de la
escuela de nivel
inicial 408.
24-25 Escuela Provincial M. Abdsolo - Mayo 2 (dos) Composicion basada
N® 160 Ignacio Rucci 1581 de 2016 en la iconografia
Frente y patio realizada por las/os
interno nifias/os de la escuela
primaria 160.
26 ENI Ne 483 M. Abisolo - Mayo 1 {uno) Composicidn basada
Ignacio Rucci 1581 de 2016 en la iconografia de
Frente + disefio las/os nifias/os de la
de logo escuela de nivel
inicial 483.
27-28 Escuela Provincial Pueyrredin - Junio 2 (dos) Composicidn basada
N 172 Cronica 1070 de 2016 en la iconografia
Frente y patio realizada por lasfos
trasero nifias/os de la escuela
primaria 172. Tema
fauna patagénica.
29 Escuela Provincial La Floresta - Julio 1 (uno) Composicion
N° 34 Los Nogales y de 2016 realizada por el
Granaderos Frente equipo del proyecto.
Tema: Aniversario de
la escuela 34
30 Escuela Provincial Moure - Agosto 1 {uno) Composicién basada
N®211 Rementeria 2810 de 2016 en la iconografia
esq. Roca Frente realizada por las/os

nifas/os de esa
escuela primaria.
Tema Derechos de
las/os nifias/os,
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N® INSTITUCION Barrio - Direccidn Fecha de Cantidad de Tipo de Mural
realizacién Murales
31 ENI N° 496 José Fuchs - Septiembre 1 (uno) Composicidn basada
Artigas e Islas de 2016 en la iconografia
Orecadas Frente realizada por las/os
nifias/os de la escuela
de nivel inicial 496.
32-33 ENI N 438 Stella Maris - Septiembre de 2 {dos) Composicion basada
Avda, Peron y Blanc 2016 en la iconografia
Frente e ingreso disenada por las/os
por ruta nifias/os de la escuela
de nivel inicial 438,
34 ENI N¢ 438 Abel Amaya - Octubre 1 (uno) Composicion basada
Kennedy 3386 de 2016 en la iconografia
Frente realizada por las/os
nifias/os de esa
escuela de nivel
inicial 424.
35 ISFDA N° 806 Centro - Octubre 1 {un} panel con Composicion
“Festival de Arte Clara Mizrahi $/N de 2016 intencion realizada por el
para Chicos” (Donado a Barrio muralista donado equipo del proyecto.
La Floresta: a Escuela 34 Tema: Festival de
Los Nogales y Arte para chicos.
Granaderos)
36 Escuela Provincial Pueyrredin - Noviembre 1 {uno) Composicidn basada
N°154 La Razon y Calle 52 de 2016 Frente en la iconografia
realizada por las/os
nifias/os de la escuela
primaria 154.
Tema Derechos de
las/os nifias/os.
37 ISFDA Ne 806 Centro - Noviembre 1 (uno) Manos. Composicién
Clara Mizrahi S/N de 2016 Frente creada por el equipo
del Proyecto
38 ISFDA Ne 806 Centro - Abril 1 (uno) Escarabajo
Clara Mizrahi $/N de 2017 Composicidn creada

Muro del Ingreso

por ¢l equipo del
Proyecto.
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N° INSTITUCION Barrio - Direccion Fecha de Cantidad de Tipo de Mural
realizacidn Murales
39 ISFDA N* 806 Centro - Mayo 1 {uno) Hormigas
Clara Mizrahi /N de 2017 Composicion creada
Muros laterales por el equipo del
del frente Proyecto.
40 Escuela Provincial Centro - Junio 1 {unao) Composicion basada
N1 H. Yrigoyen 748 de 2017 en la iconografia
Muros salida realizada por las/os
lateral nifias/os de la escuela
primaria 1.
Tema fauna
patagonica.
41 ENI N 439 Don Bosco Julio 1 {uno) Composicion basada
(km &) - de 2017 en la iconografia
Gaucho Rivero s/n realizada por las/os
nifias/os de esa
escuela de nivel
inicial 439,
42 Escuela Provincial Las Flores - Agosto 1 {uno) Restauracion del
N°34 Ganaderos y Los de 2017 mural.
Nogales Temitica edificio
antiguo de la escuela
34 y disefios estilo
mandalas sobre los
demids muros.
43 Escuela Provincial Divina Providencia Septiembre 1 {uno) Composicidn basada
N° 197 (km 3) - de 2017 en la iconografia
Manuel Sueiro s/n. realizada por las/os
niftas/os de esa
escuela primaria 197,
44 Centro de San Martin - Octubre 1 {uno) Composicion creada
Atencion Primaria Las Violetas 994 de 2017 por el equipo del
de la Salud (mural interior- Proyecto. Temdtica:
(CAPS) Sala de esperay Respeto por la
consultorios) diversidad sexual -
Salud.
45 ENI Ne 447 San Cayetano - Octubre 1 {uno) Composicion basada
Polonia 2100 de 2017 en la iconografia

realizada por las/os
nifias/os de esa escuela
de nivel inicial 447
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INSTITUCION

Barrio - Direccion

Fecha de
realizacion

Cantidad de

Tipo de Mural
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Escuela Provincial
N® 738

San Cayetano -
Kaiquén N® 2135

Noviembre
de 2018

1 {uno)

Composicion
realizada por el
equipo junto a las/os
estudiantes de las
escuela 738,

33

Escuela Provincial
N® 183

Juan XXIIT -
Tres Sargentos 3255

Noviembre
de 2018

1 {uno)

Composicidn creada
por el equipo,
inspirada en los
Cuentos de la Selva,
de Horacio Quiroga,
proyecto literario
trabajado en la
escuela 183
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Escuela Provincial
N 198

Pueyrredin -
Clarin (casi Alicia
Moreau de Justo)

Noviembre
de 2018

1 {uno)

Composicidn basada
en la iconografia
realizada por las/os
nifias/os de esa
escuela primaria 198,
Tema Derechos de
las/os nifias/os,
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Escuela Provingial
NY 143

Pueyrredin -
San José de Jachal
950

Diciembre
de 2018

1 {uno)

Composicidn creada
por ¢l equipo,
inspirada en los
Cuentos de la Selva,
de Horacio Quiroga,
proyecto literario
trabajado en la
escuela 143
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Escuela Biologia
Marina Oficial
Esetp N* 740

Km3-
Warnes y Quintana

Abril de 2019

1 {uno)

Composicion creada
por el equipo,
inspirada en la

orientacion de la
escuela secundaria:

“Biologia Maring”, en

su 50 aniversario

N° INSTITUCION Barrio - Direccién Fecha de Cantidad de Tipo de Mural
realizacion Murales
46 CAPS Isidro Quiroga - Noviembre 1 (uno) Compaosicion creada
Lisandro de la de 2017 por ¢l equipo del
Torre 3199 (mural interior- Proyecto. Temdtica:
Sala de espera y Salud.
consultorios)
47 CAPS Castelli Diciembre 1 (uno) Composicion creada
(km 5) - de 2017 por el equipo del
Virgen de Lourdes {mural interior- Proyecto. Temdtica:
s/n Sala de espera y Salud.
consultorios)
48 CAPS KM 14 - Abril 1 {uno) Composicién creada
René Favaloro de 2018 por el equipo del
Dr. Pettinari y Proyecto. Temdtica:
Suboficial Mayor Salud.
Nelson Godoy
49 CAPS Fraccion 14 - Mayo 1 (uno) Composicion creada
Raull Cerco y de 2018 por el equipo del
Concejal Silvia Proyecto. Temdtica:
Cristina Avila Salud.
50 CAPS Km3 Mayo 1 (uno) Compaosicidn creada
Gral. Mosconi - de 2018 por el equipo del
Avda, del Proyecto. Temdtica:
Libertador 657 Salud.
51 CAPS La Floresta - Junio 1 {uno) Composicién creada
Evita Rivadavia 3001 y de 2018 por el equipo del
Los Nogales Proyecto. Temdtica:
Salud.
52 PAMI - UPAMI Centro - Octubre 1 (uno) Composicion creada
UNPSJB - MCR Miximo Abasolo de 2018 por el equipo del
(casi San Martin) Proyecto junto a
Plaza Soberania lasfos adultas/os
mayores de la
ciudad.
53 ENI N= 499 Juan XXIIT - Octubre 1 {uno) Composicién basada
Tres Sargentos 3255 de 2018 en la iconografia

realizada por lasfos
nifiasfos de esa
escuela de nivel
inicial.
Temitica: pajaritos.
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Escuela Provincial
N®797

San Martin -
Huergo y Las
Violetas

Mayo/Junio
de 2019

1 (uno)
{uno en cada
sede)

Composicién creada
por el equipo,
inspirada en la

orientacion de la
escuela: educacion
fisica.
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N® INSTITUCION Barrio - Direccién Fecha de Cantidad de Tipo de Mural
realizacion Murales
60-61 CPB “Evita" La Loma - Septiembre 2 (dos) Composicion creada
Rivadavia 1764 Octubre por el equipo
de 2019 inspirada en la
comunidad del CPB
¥ sus propuestas,
62 Escuela Provinical San Cayetano - Octubre 1 {uno) Composicion: retrato
N® 738 Kaiquén N* 2135 de 2019 homenaje a docentes
fallecidas en el
contexto de la lucha
docente 2019.
63 Secretaria de Salud Panel pintado en el Noviembre 1 (uno) Composicion basada
MCR Centro Cultural de 2019 en el concepto de
“Jornadas de Salud CR. Ubicacidn a salud integral.
Publica” designar
64 Fundacion Centro - Noviembre 1 (uno) Composicion que
CRECER Hipélito Irigoyen de 2019 integra disefios de
846 las/os nifas/os, a los
cuales se incorporan
elementos referidos a
la institucitn,
65 Hospital Regional Centro - Noviembre 1 {uno) Composicién con
de Comodoro Hipdlito Irigoyen de 2019 disenos realizados
Rivadavia 1050 por las/os nifas/os.
Temitica:
Payamédicos.
66 Escuela Provincial Isidro Quiroga - Enero de 1 (uno) Composicion
Ne 737 Lisandro de la 2020 colectiva, Tematica

Torre y Roca

“Noala
Megamineria en
Chubut”.

Fuente, Elaboracion propia, sistematizado a partir de los registros de campo tomados en el periodo 2014-2020.
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Tabla 2. Impacto del Programa “Arte Publico en la Escuela Publica’,

Tiempos del
Proyecto

Colaboradores
permanentes en
el Proyecto

Colaboradores
en cada
Institucion

Barrios
beneficiados
por el Proyecto

Murales a Julio
de 2020

Instituciones
Participantes

Nifos que
disefiaron
dibujos para los
Murales

Redes Sociales

Medios en que
se difundio

periodo 2014-2020.
6 afos - 2014 — continua (2020)

10 (diez) aproximadamente. Estudiantes de Profesorados
Artisticos. Docentes. Profesionales de otras disciplinas.
Estudiantes universitarios. Artistas visuales.

Entre 10 y 20 personas en cada mural, entre padres, familiares,
porteros, directivos, docentes, vecinos, médicos, personal
administrativo, ...

26 (veintiséis) barrios de la ciudad de Comodoro Rivadavia:
Isidro Quiroga; Centro; San Cayetano; La Loma; 9 de Julio; José
Fuchs; La Floresta; Las Flores. Maximo Abasolo; LU 4; 30 de
octubre; Ciudadela; Laprida; Presidente Ortiz. General Mosconi;
Préspero Palazzo; Pueyrredén; Argimiro Moure; Stella Maris;
Don Bosco; Divina Providencia; San Martin; Juan José Castelli;
René Favaloro; Juan XXIII.

67 (sesenta y siete) Pinturas Murales en la ciudad.

Escuelas de Nivel Inicial; Escuelas Primarias; Instituto Superior
de Formacion Docente; Centros de Salud; Interinstitucional:
PAMI - UPAMI - UNPSJB - MCR-Programa Adultos Mayores;
Centros de Promocion Barrial; Fundacion CRCER.

Mas de 4000 entre todas las escuelas participantes han sido parte
con sus disefios en diferente teméticas.

Grupo Facebook: Proyecto de Arte Publico en la Escuela Publica.
Youtube: Carolina Barrientos (audiovisuales sobre el Proyecto)
Instagram: caro_arte_publico

Diario El Patagénico; Diario Crénica; Revista Dom; Canal 9; TN
y la gente; Zona Sur Noticias.



Realizaciones
audiovisuales

CARTOGRAFIAS VISUALES URBANAS

Afo 2014: Resefia del trabajo del Proyecto realizado por la Lic.
Roxana Rubilar, en la etapa Escuelas de Nivel Inicial. Relatos de
sus protagonistas.

Recuperado: https://youtu.be/B9VpTBOObhc

Ao 2019: Video documental sobre el Proyecto y la obra de

la muralista Carolina Barrientos, realizado por la Lic. Roxana
Rubilar, para la muestra fotografica de los murales, en Génova,
Italia, julio de 2019.

Recuperado: https://youtu.be/O-xoMpIuYBO

Ao 2020: En el contexto de ASPO, por la pandemia Covid 19,
y ante la imposibilidad de continuar en este periodo con las
Pinturas Murales, el Proyecto se aboca a la tarea de historizar
mediante videominutos, que narran los antecedentes y el
presente del Proyecto desde diferentes hacedores culturales que
han sido parte del mismo.

. Taller de Stencil. (2005- 2012) En las palabras de la Prof.
Claudia Rivero, ex directora del ISFD 806. Recuperado: https://
youtu.be/jhcrUAXL7-A

. Proyecto Arte Publico en pandemia. Los colaboradores saludan
a la comunidad, en un mensaje de esperanza. Recuperado:
https://youtu.be/8GvBa314q4U

. Taller de Murales en la Alcaidia policial. Narra la experiencia
(de los murales pintados por las personas privadas de la
libertad, en el afio 2006) la Prof. Ménica Aleuy, responsable
de la Direccién de Artes Visuales y Audiovisuales de la MCR.
Recuperado: https://youtu.be/OM_RI6YHnOo

. Taller de Arte Publico — La comunidad del Stencil - (2005 -
2012) Relato de la estudiante Leilen Estevao, participante del
taller. Cuenta sus experiencias, principalmente referidas a las
intervenciones en el espacio publico en fechas con compromiso
social.

Recuperado en: https://youtu.be/vGYtMosiAL4

. Proyecto Arte Publico en la Escuela Publica - (2014 ala
actualidad) Murales en Escuelas de Nivel Inicial. Acompana el
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Convenio

Distincion
recibida

Exposiciones y
Clases publicas

relato de su experiencia la vicedirectora de ENI 403, Prof. Yanina
Lovato.

Recuperado en: https://youtu.be/vPxXUDATGLEFS8

. Proyecto Arte Publico en la Escuela Publica - 2014 ala
actualidad) Murales en Centros de Atencién Primaria de la
Salud (CAPS) de la ciudad, contado desde el relato de la médica
Alejandra Brafia, responsable del CAPS de barrio San Martin, y
de Gabriela Parra, a cargo de la direccién médica general de la
Secretaria de Salud MCR. Recuperado en: https://youtu.
be/S3pC-KfBij8

. Proyecto Arte Ptiblico en la Escuela Publica - Capacitacion
en Pintura Mural (afio 2008), realizada en el ISFD 806, a cargo
de las docentes Andrea Leonori y Carolina Barrientos, la que
finalizé con un mural con el tema de la Lucha Docente. Ademads
de las palabras de la Prof. Andrea Leonori sobre su experiencia
en esta capacitacion, se pueden observar intervenciones como
stencil y pintura mural, realizadas en el aiio 2019, en homenaje
a las dos docentes fallecidas en contexto de la lucha docente,
Jorgelina Ruiz Diaz y Cristina Aguilar.

Recuperado en: https://youtu.be/oKTYgSC2Ao00

Convenio firmado en enero de 2020 entre el Instituto Superior
de Formacion Docente N° 806 (Directora Beatriz Vidal y Prof.
Carolina Barrientos) y la UNPSJB (Rector Carlos de Marziani y
Dra. Beatriz Escudero), Catedra Cartografia Social y Grupo de
Investigacion Geografia, Accién y Territorio.

Por la donacién de obras murales en los Centros de Atencion
Primaria de Salud Municipales se recibi6 la Declaraciéon de
Interés Municipal del Proyecto, en diciembre de 2017.

. Disefo y elaboracién de una bandera de 20 metros para la
Campaifia de Vacunacion contra el Sarampion . Colaboraciéon
con los Centros de Atencion Primaria de la Salud (CAPS) de la
ciudad de Comodoro Rivadavia.

. Clase Publica en la UNPSJB en el contexto de la lucha por la
educacién publica en agosto de 2018.



CARTOGRAFIAS VISUALES URBANAS

. Exposicion de Fotografias de las Pinturas Murales, en Génova, UPAMI. Programa del Instituto Nacional de Servicios Sociales para Jubilados y
Ttalia, 2019. Pensionados (INSSJP) y Universidad Nacional de la Patagonia San Juan Bosco.
. Clase Publica en el ISFD N° 806 en el contexto de la lucha PAMI. Programa de Asistencia Médico Integral

docente 2019.

MCR. Municipalidad de Comodoro Rivadavia
ASPO. Aislamiento Social, Preventivo y Obligatorio

Publicaciones Libro digital: Didlogos culturales al sur. Una trama que rueda.
Capitulo: “Arte publico. Muralismo en Comodoro Rivadavia” de
Carolina Barrientos. Anexo II.
Recuperado: http://www.edupa.unp.edu.ar/dialogos-culturales-
al-sur/ Tabla 1. Legislacién comparada sobre Graffiti urbanos
Colaboradora en la publicacién. Pafiol. Caja de herramientas Se recrea el cuadro comparativo realizado por Pedro S. Guerra, integrante de la Comi-
para una educacién intercultural. Editorial Margen. Recuperado: sién de Cultura, Artes y Comunicaciones de la Cdmara de Diputados de Chile. Informe
https://www.margen.org/epub/Panol.pdf elaborado - Boletin N° 11.810-2; Biblioteca del Congreso Nacional de Chile, Asesoria

Técnica Parlamentaria — Julio 2018. #

Responsables y Responsable: Prof. Carolina Barrientos Pais Legislacién Pena Con agravantes
participantes . . . o o .
Asistencia de direccion de las obras y creacion de los bocetos: Argentina  Se considera en un Multa o trabajo Se eleva al doble para el
Prof. Sol Panizza / Prof. Luciano Rodriguez. catalogo de Sanciones comunitario.Trabajo caso en que sea realizada
Logisti . . lori (2 Ruth Catalina Vill administrativas, Codigo Comunitario o Multa desde vehiculos o bien
ogistica y asistencia en colorimetria: Rut atalina Villegas. Contravencional, Ciudad segun se establece en sobre determinados bienes
Participantes en la realizacién de los diversos murales: Andrea Auténoma de Bs. As. laley de referencia. como: monumentos.
Pu.ebla / Su.sana Martmgz / .Debora V,111agra / Roxana I,{ubll.ar / Chile Cédigo Penal Penas son de Sobre monumentos
Mirta Barrionuevo / Cristhian Gonzalez / Pablo Grané / Milton Ley N° 17.288 reclusion y multas nacionales o afecte de
Canquel / Laura Antignir / Paula Barrientos /Maximiliano sobre monumentos cualquier modo su
Calvo. nacionales integridad.
Las ordenanzas Nacionales. Penan la
Fuente. Construccién propia, a partir de la recuperacion de los registros del proyecto y sancionan conducta de efectuar
trayectoria realizada por el grupo, archivo digital de la difusién por medios de comunicacion, directamente graffitis, de manera
publicaciones y convenios celebrados (2014-2020). las conductas de indirecta, a través de la
efectuar graffitis, falta o de alguno de los
. murales, rayados delitos de dano.
Referencias . :
sin permiso del
ISED N 806. Instituto Superior de Formacién Docente N° 806. propietario de los
bienes donde se
UNPS]B. Universidad Nacional de la Patagonia San Juan Bosco. realizan

CAPS. Centros de Atencion Primaria de la Salud.

29 Corresponde a la actualizacién del documento “Legislacion comparada sobre graffiti urbanos”, elaborado
por Annette Hafner y Guido Williams, en 2014, para la Comisién de Economia y Fomento de la Cdmara de
Diputados.

CPB. Centro de Promocién Barrial
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Pais Legislacion Pena Con agravantes
Alemania Cédigo Penal Pena de prision Ciertos tipos de objetos:
hasta 2 afios monumentos publicos,
tumbas, objetos de arte,
objetos de uso publico,
iglesias y templos. Con
agravante: 3 aflos
Bélgica Cédigo Penal Pena de 6 meses Ciertas actitudes: odio,
menosprecio, racismo,
discriminacion.
1 afio y/o multa.
Canada No existe (*) Pena de prision Si el valor del bien danado
hasta 2 afos es superior al monto
establecido en la ley, hasta
10 anos de prision.
Espana Cédigo Penal 2 a6 anos y/o multa
Estados No existe (*) De 6 meses a 1 afio California: Ciertos
Unidos y/o multa. tipos de objetos: bienes

pertenecientes a cualquier
entidad publica, o

al gobierno federal,

se presumira que la
persona no es duefa ni
tenia autorizacion del
propietario de los bienes
para alterarlos, dafiarlos o
destruirlos.

Incluye: La prohibicién de
venta de aerosol a menos
de 18 anos.
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Pais

Francia

Legislacion

Coédigo Penal

Pena

Multa o trabajo
comunitario

Con agravantes

Varios tipos de agravantes,
p. ¢j. delito es cometido
por varias personas o en
casas habitadas, si el bien
deteriorado es destinado a
la utilidad o la decoracion
publica, o si los autores
estan encapuchados.

México

No existe (*)

Sélo a nivel de Los Estados

Multa (**) o trabajo
comunitario

Jalisco: 10 a 50
jornadas

de trabajo a favor
dela

comunidad y multa.

(***) Por deterioro
del soporte.

(*) No existe a nivel del Estado, si a nivel de las ciudades (Canadd); En Estados Unidos en
la ciudad de California y en México.

(**) En casos leves.

(***) En caso de que un graffiti deteriore la sustancia del soporte donde estd aplicado,
se aplica la norma general de dario, y la sancién es dos afios de prision y una multa de

30.000 Euros.



Cartografias visuales urbanas.

. Los Autores - - o
Prdcticas artisticas en el espacio ptiblico

Beatriz Escudero Brenda Williams Carolina Barrientos Ezequiel Ferndndez Juan Manuel Diez Tetamanti Gerardo Escobar Sol Panizza

Gustavo de Oliveira Nunes Pablo Grané Patricia Soto Giménez Priscila Balcedo Sheila Castro Tamara Heredias



. Practicas artisticas en
el espacio publico

*




